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CULTUR A-SI 


A 


roblematica culturologică era acum 15-20 ani - 

mai cu seamă în Germania - pe punctul 

să devie un „existenţial“, cum am spune 

astăzi, să preia deci funcţia „destinului îse 

toric“ ; Morfologia și filosofia culturii, a 

istoriei, sociologia, economia mai mult sau mai puțin 
politică, proelamau scheme de evoluţie în care trebuiau 
să se integreze după legi structurale supraindividuale, 
toate tărâmurile creaţiilor omenești, în numele unei ire= 
vocabile şi ireversibile logici a stilului marilor culturi. 
Spengler a fost ilustrul erou al epocii, pentru ca azi 
să nu mai fie discutat decât în periferiile culturii eu 
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ropene. Dar nici el n'ar fi fost însă posibil fără fundas 
lui altor curente filosofice, dela antropologie şi metafi= 
zica emoțiilor abisale până la ontologiile regionale sau 
fundamentale ale vestitei fenomenologii. 

Marile nădejdi puse de spirit în structurile obiective 
cu ritm irevocabil, capabile să ne orienteze în istorie 
şi existență, să ne debaraseze chiar de răspunderea ho= 
tărîrilor personale, s'au irosit repede. In urma lor au 
rămas descoperite adevăratele probleme ale mersului 
istoriei şi destinului culturii. 

Cultura a fost în două dimensiuni esenţiale mai mult 
decât ameninţată : în normativul ei, unde abuzul forțe» 
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lor reale, pragmatice şi al egoismului particular de a 
se folosi de prestigiul normei clasice absolute (impregp 
nată formal în marile idealuri ale umanității) în slujba 
unor interese tot mai vizibil centrifugale şi heterogene, 
cu tot restul de pathos angajat de excedentele gratuite 
ale unei lumi cândva splendide „au zdruncinat în aș 
dâncurile conştiinţei şi trăirii europene valoarea postur 
latelor ultime din sfera normelor culturii. lar încrederea 
în structurile supraindividuale, în legile morfologice 
obiective ale existenței, capabile să preia riscul și obliș 
gaţia hotăririlor istorice din sarcina chinuitei individuaș 
lități omeneşti = dela etica elementară sau filosofică (cât 
de zadarnică ne apare acum sistematizarea valorilor 
etice propuse de Nikolai Hartmann), până la metafizica 
decizionismului existenţial, la care a fost constrâns să 
ajungă Martin Heidegger, s'a desvăluit curând drept o 
superbă şi savantă iluzie a unor generaţii care purtau 
încă în sânge otrava logosului. 

Reacţiunea urmată nu ișa cruțat şi iza acuzat radical 
de neputinţă şi laşitate. In acest moment devine vizir 
bilă întreaga perspectivă a tragediei actualului fragment 
de istorie. „Incipit-tragoedia“, 

Germania a adus, fără îndoială, cele mai superbe 
contribuţii în această trecută epocă a spiritului euro 
pean. Incă dela începutul secolului trecut, în atmosfera 
clasică dela Weimar, în opoziţie simțită față de lumea 
vestică, s'a vorbit de cultură în opoziție cu civilizaţia, 
de dramaticul interiorismului în căutarea unor rădăcini 
mai mult decât formale şi obiective. Hegel a creat în 
„spiritul obiectiv“ cel mai dramatic concept al istoriei 
spiritului european din ultimele vremuri. Azi vedem 
clar cât de mult a fost acest termen numai un motiv 
structuralrevasiv, un Verlegenheitsbegriff, Cu ce a putut 
el să ajute lămurirea combustiei „idealice“ a lui Schiller 
sau sumbrarea în nebunie a lui Hâlderlin, minunatul 
copil nefericit al Sueviei, „Spiritul obiectiv“, subiectiv, 
azi personal, absolut sau obiectivat, ce superbe formuș 
lări din „Dansul bacchanticti al conceptelor şi cât de 
admirabilă este aderenţa lor în trăirea vremurilor ideaș 
liste. Ele au fost însă numai câtva timp capabile să 
mascheze gravele fisuri, pe care le descoperim azi în 
structura existenței, cu groaza situațiilor liminale. 

Aceste ultime derivații ale cartesianului „res cogir 
tans*! au sumbrat repede în plebea telurică a pozitivisr 
mului și pragmatismului socializant, într'un „Esf la 
Nietzsche, în colectivul şi rasa modernă şi în sfârşit 
în ultimul termen al hipostazierei: în statul actual. Azi 
suntem părtaşii unei apocaliptice privelişti : sensurile pure 
ale ideaţiei platonice — norme = idei sau valori ideale — 
se încrucişează ciudat cu demoniile dionisiace. Ontog 
logii regionale sau fundamentale cu structurile lor autop 
nome, magistral analizate în ultima metodică sunt silite 
de încordările gigantice ale existenței, de vâltorile lupte 
lor ireductibile, să se îmbibeze de rezonanţele prăpăr 
stioase ale psichologiilor abisale şi candidează timid şi 
pline de teamă la „incadrare! în ultima mare realitate ; 
a statului, 

Filosofia obiectivă e de mult depăşită; universităţile 
tind să devie şcoli de inițiere în tehnica nouei exis; 
tențe totale iar despre ultimele cercetări ale ştiinţelor 
pozitive se ştie mai mult în birourile statelor majore 
ale armatelor decât în laboratoriile universitare. 


Apar apoi miturile moderne ale destinelor colective, 
război şi existență totală, o nouă şi uriaşă perspectivă 
categorială ; enormă concentrare a încordărilor tuturor 
cauzalităţilor şi finalităţilor existenţei. Ultimele regiuni 
subiective „personale“ îşi cer întârziate integrarea în 
formă de autoritate, căreia îi transmit toate drepturile 


vechiului subiectivism. Nu maipoate exista elementara siș 
guranță—minimal necesară consistenței vieţii omeneşti — 
decât în măsura participării la destinul unui heros auz 
toritar şi al mitului statului, căruia destinul lumii îi 
asumă, cu sau fără voia lui, ultima responsabilitate şi 
suprema nădejde, înir'o structură de grandioasă logică 
existenţială. 
* * 
* 

In porțiunea Europei, în care destinul neșa predat 
un motiv de existenţă şi cultură, perspectivele schițate 
mai sus capătă încă o nebănuită complexitate. Pentru 
a descifra aci sensul originar al unei umile sau mag 
nifice creaţii culturale, până în posturile avansate ale 
economiei vitale, trebue să depăşeşti prin sondări în 
straturi adânci toată problematica umanist iluministă, 
ideal obiectivistă sau pozitivist pragmatistă din ultimele 
secole europene. Astfel înfățișat şi reconstruit, destinul 
sufletului nostru național capătă o stranie schemă a căș 
rei înțelegere nu se poate obține în nici un caz din 
planul monodimensional al ideologiilor autohtone cu- 
rente. 

Constatăm încă dela începutul veacului trecut la noi 
o stranie potențare a normativului pur—până la un luș 
ciferism pseudoșidealist, soldat în economia rezervelor 
vitale ale națiunii cu însemnate sacrificii. In numele 
unor ideologii formale, grave şi postulatorii, au fost saș 
crificate cele mai reprezentative exemplare ale naţiunii 
noastre. Ideologiile sunt insă structuri existențial for; 
male ale mentalităţii care nușşi au eficiența imanentă 
ca sistemele filosofice sau cercetările ştiinţifice, ci reș 
prezintă numai funcții culturizsociologice pe fundalul 
anumitor factori reali: pe dispozitivul sclaviei din anr 
ticitate sau a maselor burgheze europene. În lipsa aces 
tui fundal, având totuşi nevoe de crearea unei burp 
ghezii, cum s'a spus, s'au efectuat unele din cele mai 
caracteristice forme de economie extensivă balcanică. 
Peste trupurile generaţiilor consumate în marile coliș 
ziuni ale frământărilor unui stil de viaţă fără pereche— 
în fruntea cărora stă simbolic drama vieții şi sumbrarea 
lui Eminescu — generaţiile actuale abia prind să înjghe; 
beze schemele unui stil de viață omenesc, cu un miș 
nimum de potență excedentară, capabile de a structura 
cu sens, cel puţin primii ani ai tinereţii, generoşi şi 
dornici de ideal. 

Adevăratele conturări ale acestui stil de viață sunt 
marcate însă de răni de abia prinse a se cicatriza... Va 
trebui totuşi să efectuăm cât de curând topografia transp 
cendentală a acestui stil, chiar dacă punctele lui unș 
ghiulare ; încrederea în valori şi idei, trăirea 'catarsisșului 
culturii şi toate celelalte componente ale sale—n'au der 
cât o ciudată şi timidă consistenţă. 


Astfel plasată în cadrul problematicii inițiale a spiriș 
tului european, drama sufletului nostru naţional îşi trăș 
dează complicația de mult bănuită. Dăm aci în sfârşit 
dimensiunea specifică a existenței noastre. Dacă s'ar fi 
desvoltat în cadrele unei istorii iluministe sau liberale, 
ar fi rezultat o anumită dialectică de tip istoric obiec 
tiv cum credeau de fapt câțiva istorici şi gânditori ai 
rosturilor noastre (Zeletin). Inlăuntrul dramei Europei 
actuale dimensiunea specifică a acestei existențe a noas; 
tră capătă un rost semnificativ ; se pune problema unei 
conversiuni specifice care trebue efectuată între valoș 
rile exclusivităţii logice, care începe structural din on; 
tologia platonică, mergând până în ultimele sisteme 
idealiste şi neocantiene (Heidegger a întreprins „des; 
trucţiai! ei cu firul conducător; încercarea fundării exisp 
tenței în logos) în coeficienţi de trăire specifică şi efiș 


www.dacoromanica.ro 
[] 


DACIA REDIVIVA h 3 





cientă, în așa fel însă incât nici unul din termeni să 
nu=și piardă structura sa autonomă și demnitatea sa 
imanentă. Trebue evitată deci renunțarea la credinţa 
în valorile autonome dar admisă totuși dramatica rela» 
tivității realului ca un termen cel puţin echivalent. Ar 
fi o operaţie de efectuat în straturile constitutive ale 
conceptelor şi valorilor noastre dincoace de logic for» 
mal, normativ sau apelativ. S'ar putea efectua astfel o 


DESTĂI 


A fost o zi însemnată aceea. In spuza ei fierbinte 
mi-am trăit trecutul, cu fărâmele lui cele mai mici, dela 
început şi până la zi. Senin, mi-am trăit şi viitorul, 
dela zi şi până la pragul din urmă, în toate umbrele 
lui adânci de taine. In sorbul nebun al câtorva ore, 
trunchiul existenței mele, repetat a murit în praful pă» 
mântului şi a înviat în pulberea stelelor de deasupra. 
Acum n'aş mai avea niciun motiv să trăiesc. Aş bi. 
necuvânta pe cel dintâi venit să-mi curme firul de bo» 
rangic al zilelor, dacă... dacă nu miar fi rămas încă 
de mult sentimentul că viața mi s'a frânt așa, cam 
depe la mijloc şi ambiția să dărâm turnul destinului 
meu amarnic. Totul este fărâmat în mine. Nu mai sunt 
viu decât din mândria oarbă a omului care luptă îma 
potriva soartei. Totul este vechiu şi prăfuit în lăuntru. 
Singura prospețime îmi soseşte azi numai din icoana 
pe care o păstrez în mine a munţilor îndepărtați, în= 
cununaţi cu zăpezi, aşa cum luminau ei cu grandoare 
la orizont, în ziua aceea de vară târzie. In fața acestei 
viziuni, norul minţii mele dulce se destramă şi himes 
rele, nestăpânite, plutesc în voe pe deasupra crestelor. 

Destăinuirea s'a produs la 18 August. 

Dar cesa fost la 18 August? A fost o întâmplare 
banală. Mi-am scos inima din scoica pieptului, am 
prins-o tare de vâri cu trei degete dela mâna dreaptă 
şi am început să o ispitesc cu teamă, cu foarte mare 
teamă. Inima fusese cuprinsă de spaimă, parc'aveam 
în mână o pasăre mică, şi încremenise văzând cum 
spumega în mine urgia. Apoi s'a liniştit și a prins să 
palpite normal, ca şi cum nimic nu sar fi întâmplat. 
M'am liniştit şi eu. Examenul inimii mele a fost scurt, 
iar rezultatul mulțumitor. Creerul stătea de multă vres= 
me într'un neştiut acord cu bătăile inimii. Și atunci a 
venit ceasul destăinuirii. 


lubita venise iarăşi să mă vadă. Dar nu mai venise 
ca mai'nainte. De câte ori păşise până acum peste pras 
gul meu, ea își punea peste toată făptura o mască de 
ghiaţă. Eu o iubeam ca un nebun, dar nu ştiam ce să 
fac. Privirea ei, absentă când era vorba de noi, dus 
ioasă numai când vorbeam despre lucruri care nu ne 
interesau pe niciunul, privirea ei totdeauna în contrae 
timp mă dezarma şi mă îndârjea într'un fel de duh al 
împotrivirii. Eu simțeam mereu că, sub chipul ei, as 
patent împietrit, se zbătea demonic un şarpe. Mi se 
părea că se chinuie să+și păstreze calmul. Negreşit, mă 
iubea ! Altfel decesar fi venit la mine ? Vorbeam puţin 
şi totdeauna despre lucruri indiferente. Şi poate n'am 
fi vorbit nimic, de n'ar fi fost să mascăm fiecare pânda 
proprie, necurmata noastră pândă reciprocă. (Eram ca 


nouă distribuire a accentelor şi momentelor creatoare 
din constituţia realității, 


Acesta este rolul mai adânc şi conţinutul aşa numi» 
tei autorităţi: să efectueze în virtutea misiunii creatoare 
și ultime această operaţie, chiar dacă pentru moment 
se pare că suspendarea splendidei libertăţi liberale ar fi 
de neînlocuit şi ar lăsa un gol de neumplut în existenţă. 


NUIREA 


de AUREL COSMOIU 


două fiare, care aşteaptă una dela alta un moment, un 
singur moment de slăbiciune, ca să se repeadă și să-şi 
răpună duşmanul. Ii fond, noi ne iubeam deabinelea. 
Nici nu ne dam noi seama cât de mult ne iubeam. 
Vâscul dragostei durase cuib amarnic în inimi şi cu 
rădăcinile împletise toate mădularele noastre. Noi însă 
ne temeam de dragoste, ne îndoiam unul de altul, ne 
întindeam mici curse şi, până la o rezolvare pe care 
nu o întrezăream, făceam pe indiferenţii. Toată lumea 
din jurul nostru ştia că ne iubim, numai noi nu eram 
siguri. lubita mea aștepta de ani întregi să-i vorbesc, 
căci ani dearândul a durat această luptă crudă. Cu 
timpul, a avut impresia că se inşelase. Eu, deşi o iu= 
beam mai cu disperare, căci începeam să simt c'o pierd, 
o uram totuşi pentru neputința ei de a crede în dras 
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gostea mea mută. Dece n'am vorbit eu atunci, n'aș 
putea să spun precis astăzi, Știu însă că eram un mes; 
chin, un crud. Inchipuiţisvă, parc'aşi fi vrut să=mi facă 
ea întâi mărturisiri, pentruca abia apoi să-i arăt eu că 
o iubeam mai adânc și mai nestrămutat decât mă ius 
bea ea! 

Pe măsură ce se prelungea și pe măsură ce săpa 
îndoială mai adâncă în inima ei, tăcerea mă lega mai 
strâns în cătușele ei. Și n'am vorbit. Atunci iubita mea 
a plecat într'o țară departe, 


Multă vreme nu ne-am mai văzut. Ani au trecut 
la mijloc. Și la 18 August, iubita a venit din nou să 
mă vadă. De data aceasta ştiam că nu mai aveam ce 
ne ascunde. Impotrivirile noastre bizare se spulberaseră 
de mult Adâncă şi neagră, în noi crescuse floarea su- 
ferinței. De câte ori, rătăcind pe căile cerului, nu se 
vor fi petrecut, fără să ştie, gândurile noastre, în nop: 
țile, în miile de hopți din urmă! Stând noi în depăr: 
tare unul de altul, dragostea se aşezase în matcă, sta= 
tornică şi de nezdruncinat. Deaceea în dimineața de 18 
August, ceasul destăinuirilor a venit dela sine. Măştile 
noastre vechi, acum subțiri şi sparte, au căzut inutile. 
Eu am rămas gol în fața iubitei mele. Iubita a rămas 
goală în fața mea. Neam păstrat calmul şi am vorbit. 
Ea foarte puţin. Eu, fanatic, ceva:ceva mai mult. După 
ani de zile trecuţi, nu-mi mai aduc astăzi aminte ce am 
spus şi cum am grăit, dar ştiu bine că fiecare vorbă 
deschidea în mine mii de răni, le scormonea şi le sfâ= 
şia fără milă. Când i-am spus, mai pela început: „Mar: 
gherita, micești dragă, tare miseşti dragă!“ (ea tocmai 
pleca dela oglindă, eu stam întins pe pat, ca un bol: 
nav), mia durut de moarte că ea n'a avut nicio tresă= 
rire. A păşit cu acelaş pas netremurat, s'a rezemat de 
sobă şi m'a privit cu o liniște de mormânt, ca şi cum 
altul ar fi fost cuyântul, pe care-l așteptase de atâta 
amar de vreme Nu vreau să ştiu dacă dragostea e o 
fericire ori un blestem. Dar ştiu că, sub aparenta ei 
dulceaţă, se ascunde totdeauna un vulcan de durere, 
o infinită neliniște. Despre dragoste nimeni nu poate 
spune cuvântul cel adevărat. 

După marea destăinuire, stătui o clipă încordat ca 
un arc, să văd ce spune măcar chipul ei. Și pe chi: 
pul Margheritei n'am putut citi niciun răspuns. Simp 
țeam cum sufletul înghiaţă repede în mine. Am scăpat 
o privire fugară peste apele oglinzii şi mi-am văzut în 
privire flacăra bolnavă a unui om care sfârşeşte. Am 
murit atunci într'o clipită. Mă temusem totdeauna de 
acest ceas ca de o primejdie mare. ÎI] tot amânasem 
cât putusem mai mult şi iată, nu mă înşelasem. Pre: 
simțeam că va muri atunci, sub ochii mei, sirgura îi» 
luzie în care credeam. Și iată, iluzia se pierdea iute la 
orizont, ca o perdea de fum. 

M'am hotărât atunci să plec, s'o las singură pe Mary 
gherita. „Am sentimentul că veghezi la căpătâiul unui 
defunct“, zisei pregătindu=mi retragerea. Nu-mi dădu 
niciun răspuns. Și, după o pauză: „Cred că acum trăim 
într'un final“, adăogai cu gând de încheiere. Nici a» 
cum numi răspunse. Aşteptai încă un fragment de mi: 
nut, căutând în minte un cuvânt teatral de despărțire. 
Il aflasem. Și, pe când imi adunam puterile pentru ple= 


oonsneonnannobaa ae n aa 


care, deodată răspunsul ei veni întreg şi drept. Răse 
punsui Margheritei nu fu compus din vorbe, căci ea 
îmi răspundea prin logica ei mai adâncă, îmi răspuns 
dea femeea, din instinctul ei palpitant. Margherita s'a 
desprins deodată de lângă sobă, înviată ca de o mis 
nune, sa apropiat de oglindă (eu stăteam încă întins 
pe pat), a ridicat, aeriene, braţele şi şisa despletit părul, 
şoptind că vrea să şi=l aşeze mai bine. Când părul i 
se cobori ca o junglă peste umeri, talia i se înălța subș 
țire şi luminoasă ca o părere. Faţa ei scânteia ca o 
tipsie de aur. Margherita făcea graţii la oglindă. Pen= 
tru prima oară de când o cunoşșteam, iubita mea era 
cochetă fără să se ascundă. Cu oarecare stângăcie în= 
cerca să-şi aşeze părul în fel şi chip. Se privea din pro» 
fil şi din faţă, mâinile nu i se mai opreau din sbor, ca 
două aripi. Trestia corpului i se legăna uşor, atinsă de 
adierea unei neliniști certe. Totul respira o frumuseţe 
calmă și demnă. Atunci am înviat din nou și ştiu că 
nu voi muri niciodată. Am iubit:o în acele puţine clipe 
mai mult decât o iubisem în mulții ani din urmă adus 
naţi laolaltă. Era în mine un zbucium de disperare 
care mă zdrobea în țăndări şi o linişte adâncă, ce-mi 
aduna iarăşi făptura. 

Intr'un minut, Margherita răsărise alta, nouă. Cu 
două vorbe am smuls=o, ca pe un fulger din întune= 
rec, din toropeala unei vieţi întregi. Ea printr'o sin: 
gură mișcare, miza alungat toate. negurile din suflet. 
M'a înseninat pentru deabia urui Deane cât de tare 
e, pentru femeea lui, bărbatul iubit; cât de puternică 
e, pentru bărbatul ei, femeea iubită! Și cât de slab e 
fiecare în parte! Nu cumva iubirea ţine tăria lumii? 
lată, Margherita ţine cheia vieţii mele, eu păstrez sez 
cretul fericirii ei. O clipă de neînțelegere şi totul s'ar 
întoarce iarăşi în moarte ! 

Sunt la doi paşi de Margherita şi îi întind mâna să-mi 
facă un semn de dăruire. Acum iubita mea nu mai 
şovăie. Ținândusse departe, imi dă noaptea părului ei, 
Mâinile mi se pierd întrânsul ca într'un nisip fierbinte, 
O cuprind uşor de umeri şi:o îndemn către mine. 
Când iam împrejmuit mijlocul cu brațele şi i l-am 
strâns ca într'un cleşte, Margherita a întors fața dela 
mine, să nu văd cum îi ţipă din ochi fericirea ei de 
femee. Fără să vreau am zărit în oglindă un alt chip 
al Margheritei, unul necunoscut mie. Nu ştiam ce pot 
Săsi spun. Deaceea am apropiat uşor fața ei de faţa. 
mea. Și când, după douăzeci de ani de dragoste, i-am 
pus pentru prima oară inelul de foc al buzelor peste 
gură, mi s'a părut că aud un murmur pierdut. 

Margherita s'a retras în grabă dela îmbrăţişare, su: 
bit înspăimântată, In reflexul ei, am ghicit că trupul 
Margheritei, îndelung crucificat pe ghețari, işi păstrase 
neștirbită căldura lui cea mai mare, care acum îşi re= 
găsea ritmul în bătaia precipitată a sângelui. 

Apoi Margherita a plecat. Nu putea să mai rămână. 
Era târziu. Imbrăţişarea dela urmă a fost sobră, ca un 
semn de împăcare definitivă. Nesam despărțit cu un 
sentiment ferm. Amândoi eram siguri că destinul va 
vorbi pentru dragostea noastră. 


Aşa a fost în ziua de 18 August. De atunci au tre= 
cut ani şi încă nu sa întâmplat nimic. 
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RAZBOI SI CULTURA 


Aşi vrea să pun aci o problemă fără nici o origina» 
litate (mă întreb dacă pot fi probleme originale!) dar nu 
lipsită de tâlc: războiul și cultura. Să ne înțelegem ! Nu 
este numaidecât vorba despre influența pe care o are 
războiul asupra culturei, nici măcar... vice„versa. Vedeţi! 
S'a cam abuzat de această metodă „științifică“ de a porni 
dela anumite lucruri considerânduele „efecte“ şi a dese 
coperi altele, în corelaţie, pe care ne grăbim să le bo= 
tezăm „cauze“. Multă vreme s'a afirmat că întreaga cul: 
tură a celor douăzeci şi ceva de ani, câți au trecut dela 
pacea dela Versailles, a fost condiţionată, influenţată, 
cauzată de marea turburare a războiului, Criză postbelică, 
artă post-belică, filosofie post-belică, formula a captivat şi 
s'a impus, pentrucă nimeni nu a căutat mai în adâncuri. Și 
să fim drepţi: nu a existat nici perspectiva aceasta nouă în 
care putem să ne instalăm noi, acum, în 1942, Feno» 
menele erau prea strâns legate pentru a ne da de bănuit 
că există, sub ele, puternice afinități cauzale. lată, pe de 
o parte, războiul, cel mai uriaș din câte cunoscuse ome: 
nirea, războiul în care a existat un Verdun, Marna, 
Lacurile Mazuriene, război în care aviația devine armă 
ofensivă, în care se inventează tankul..... Dela ultimul 
mare război european până în 1914, o totală schimbare, 
o tehnică nouă, uluitoare, armament de proporții uriașe. 

Era ceeeace am putea numi, cu toată greutatea de 
accent metafizic, un fenomen nou. Şi această încleştare 
care însângerează aproape toată Europa cu excepţia pe: 
ninsulei iberice şi a Scandinaviei! Și acest prim rezultat 
de răsturnare epocală: revoluţia comunistă! Războiul 
acesta pe care nimeni nu îl mai explica decât, cel mult, 
prin considerente economice şi politice foarte fragile, de: 
vine, el însuşi, focar de condițiuni, centru cauzator! 
Imediat după el, urmează avalanşa! Democraţia cu toate 
zornăitoarele ei zorzoane de curtezană proaspăt venită, 
gălăgioasa inutilitate costisitoare, a iluziei geneveze unde 
au strălucit frazele retorice ale lui Briand sau Titulescu, 
invazia tendințelor comunizante, țesătura pânzei de pă= 
ianjen a francmasoneriei, infiltraţia evreiască în domenii 
ce le fuseseră, până atunci, închise, înfine criza, marea, 
necruțătoarea criză economică şi care trebuia să atragă 
după sine toate formele clasice, criză politică, criză fi: 
nanciară, criză morală, criză socială..... Toate acestea au 
fost puse în socoteala războiului! Jazzsbandul, supra: 
realismul, comunismul, masochismul, homosexualitatea, 
romanele lui Gide. inconştientul lui Proust, lumea lui 
Panait Istrati, viziunea crepusculară a lui Spengler, vis 
ziunea spectrală a lui Keiserling, toate acestea sunt ur» 
mările războiului. Imoralitatea sau, ceeace era şi mai 
grav, amoralismul, nebunia estetică a tuturor istericilor 
ridicaţi la rangul de scriitori, elucubraţiile futuriste ale 
lui Marinetti, cubismul, unanimismul, hermetismul, de: 
şănțarea lumii şi mărirea chiriilor, toate au fost puse în 
sarcina războiului, toate erau fenomene postbelice. Se 
uita foarte uşor că multe din aceste lucruri erau pres 
mergătoare războiului. Se uita că existaseră, în poezie, 
un Rimbaud, un Baudelaire, un Lautreamont, un Apo: 
linaire ! Se uita că însăşi criza fusese un fenomen care 
determinase, după mulţi, războiul însuși. Se uita că mai 
toate curentele de artă plastică postbelică fuseseră inițiate 
cu mult înainte. Se uita că filosofia însăşi, filosofia poste 
belică era anterioară războiului; că bergsonismul care 


de PETRU P. IONESCU 


făcea furori la College de France, exişta încă din fră= 
mântarea vulcanică a unui Kirkegaard care a trăit 
în sec. 18. Cu alte cuvinte: foafe premizele lumii de 
război fuseseră anunțate — muguri — înainte de ve: 
nirea războiului. Şi atunci toată argumentarea că fe: 
nomenul crizei complexe care începe prin 1920 este das 
torit șocului postbelic, cade lamentabil. Toate curentele 
artistice, literare, ştiinţifice, filozofice, fuseseră preformate. 
Naționalismul zilelor noastre! Nici el nu rezultă din 





Michelangelo. Una din Sibile (Capela Sixtină) 


DP i d i ai 


exasperarea de după război! Autohtonismul, căutarea 
specificului naţional, tradiționalismul, toate acestea, dacă 
le privim parţial, numai la noi, nu apar ca forme posts 
belice, ci ca ecouri ale unor preocupări constante cu 
mult înainte de războiul cel mare. Și atunci o concluzie: 
forma de cultură a ultimului sfert de secol, adică inters 
valul dela 1918—19 la 1939—40 nu este datoare cu 
nimic războiului. Singura influenţă acceptabilă a răze 
boiului a fost de a grăbi ecloziunea evenimentelor, în: 
florirea trepidantă a tuturor formelor de cultură pe care 
le-am înregistrat după războiul mondial din 19141918. 

Și acum, înainte de a merge mai departe în cons 
cluziile noastre, să ne oprim în pragul războiului aces. 
tuia nou, mai uriaș decât orice închipuire, mai covârs 
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şitor decât orice, față de care miracolul din 1914—18 
rămâne o naivitate de copil. Pentrucă, ceeace este ului» 
tor în acest război este tocmai acest lucru de a nu aduce, 
esenţial, nimic nou. Aviația şi rolul ei erau cunoscute, 


tankul fusese inventat, ecrasita era preparată. Tactica - 


războiului de poziție nu suferă decât perfecţionări şi ne 
dă uluitorul exemplu al unui front de 2500 km. Tactica 
războiului de mişcare nu suferă decât perfecționări şi ne 
dă formidabilul exemplu al campaniei din Belgia şi Franța, 
din Polonia şi Jugoslavia, din Grecia, din Africa şi în 
fine zdrobitoarele şi uriaşele încercuiri din Rusia. Avionul 
se perfecționează, tunul se perfecţionează, mitraliera se 
perfecţionează, mortierul devine Brandt, tancul devine 
car de asalt. Și deodată, neprivind decât acest aspect 
tehnic, rigid, mecanic, uimitor, eroic, ai deodată viziunea 
adevărului: că acest război nu este decât continuarea 
celui trecut, Ciudate semne are destinul! Se pare că 
armistițiul din pădurea Compiăgne a ţinut până în 1940) 
Se pare că cei douăzeci şi doi de ani sunt un inters 
mezzo scurt şi dramatic în care nu se rezolvă nimic, în 
care nu se pun decât premize. 

Să strâng problema şi mai indeaproape. Dacă războiul 
trecut a putut să creeze o stare de efervescenţă ca aceea 
pe care o cunoaştem pentrucă am trăit-o cu toţi, ce va 
aduce războiul acesta? Nu va condiţiona şi el o serie 
de fenomene asemănătoare? Nu va urma o pace la fel 
de purtătoare de germani de revizuire, de revanșă ? Nu 
vom avea din nou seria fatidică a crizelor: economică. 
financiară, politică, socială, morală ? Și cultura care va 
urma nu va însemna 0 confuzie asemănătoare cu conș 
fuzia ce a caracterizat aceşti ultimi douăzeci şi doi de ani ? 


lată întrebările fireşti ce ar rezulta pentru acela care 
consideră istoria sub aspectul unui mozaic strâmt de 
fapte sau al unor înscrieri cu întindere scurtă şi cu alură 
de cicluri. Pe o asemenea bază de explicaţie naivă ne-am 
Odihnit noi toate n&dumeririle, până azi! Explicam criza 
prin război şi războiul prin criză şi eram... chit. Ciclus 
rile se închideau şi se deschideau ca nişte corale cu 
ritm obligatoriu şi dinainte fixat. 


Din fericire azi suntem în 1942. Și perspectiva noastră 
este alta, 


In războiul trecut s'a intrat pornindusse dela o stare 
generală de confuzie. Confuzie politică, confuzie socială, 
confuzie culturală. S'a intrat în război pentru a se găsi 
o formă nouă, o ordine nouă, Și s'a crezut că forma 
nouă poate fi dată de democraţie sau de comunism. 
Sa crezut că morala nouă poate fi aceea a umanita: 
rismului cu duhoare de ghetto. S'a crezut că arta nouă 
poate fi aceea a libertăților desfrânate. S'a crezut că 
noua cultură poate fi aceea pe care am încercat=o dis. 
perați, douăzeci de ani. Și în loc de o unică şi salva» 
toare formă nouă, am întâlnit puzderia de forme pe care 
le-am încercat înfrigurați, ca să le aruncăm repede şi 
să încercăm altele şi altele. Lumea războiului trecut a 
fost lumea orbecăelii. Lumea căutării unui magic focar 
de lentilă. O căutare care nu are nimic cu războiul 
însuşi, care premerge războiul însuși, care îşi află rădă» 
cinile în tragedia omului modern, în drama faustiană, 
în revolta lui Nietzsche, în neantul lui Schopenhauer, 
în negația lui Kant sau în toată revoluția ce izbucz 
neşte în ştiinţă odată cu sfârşitul veacului al XVIII-lea 
şi începutul celui de al XIXelea. Lumea aceasta începe 
odată cu Rousseau, odată cu Goethe, cu Schiller, cu 
Novalis, cu Fichte. cu Maine de Biran, cu fizicienii şi 
matematicienii ca Roentgen sau Maxwell, cu biologi 
ca de Vries sau Driesch, cu chimişti ca Ostwald. Este 
o lume care îşi caută de mult drumul, dacă e adevă: 
rat că istoria nu este decât urma concretă a acestor 
căutări, Şi atunci războiul din 1914 față de epoca ce 
iza urmat nu sunt decât efecte, serii ce decurg dintr'un 
focar mult mai adânc. Bine! se va riposta, dar acum, 
în 1942, nu suntem deloc într'o situație mai privile= 
giată. (căutarea continuă, confuzia ne amenință! Nu. 
Dacă războiul trecut a fost un pas pentru căutarea 
unei forme bănuite, dar neştiute, neexprimate, războiul. 
de azi este un pas necesar pentru împunerea unei ! 
forme lămurite, exprimate, cunoscute. Deosebirea îmi 
pare deadreptul prăpăstioasă. Nu mai căutăm o culz 
tură; o avem. Nu mai căutăm o spiritualitate; o avem. 
Nu mai căutăm o ordine; o avem. Rămâne numai să 
o impunem. (reeace justifică însuşi acest război, cel mai 
uriaș pe care iza cunoscut istoria. Și poate singurul 
necesar. 
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BI-MILLENARUL 


Odata mai mult, şi în pofida vremilor actuale, spirituj 
şiza |juat revanșa asupra materiei: oameni de litere şi 
e ştiinţă nu au omis să comemoreze = mai modest [a 
noi, mai fervent în străinătate - aniversarea a două mii 
ge ani ela naşterea marelui istoric latin care a fost 
Titu Liviu. In această ordine de idei, se poate spera 
că o succintă prezentare a omului şi a operii nu va fi 
|ipsită ge interes, cu atât mai mult cu cât ecourile din 
presa noastră au fost foarte rare. 

Deşi celebru incă ge pe când trăia, Titu Liviu nu a 
lăsat nici în opera sa, nici în cea a contemporanilor 
săi, prea multe indicii biograjice. Dacă, spre exemplu, 
e sigur că sla născut [a Pagova (pe atunci Patavium), 
nu se ştie în schimb cu siguranță data naşterii: Ferir 
cituj FHieronym o fixează la 59 în. Chr., alţi în 64. 
Anuj| 99 este însă ata în genera admisă; e anu] în 
care ia sfârşit primuj triumvirat (al jui Cezar, Pompei 
şi Crassus) ; Virgiliu are 11 ani, Horaţiu 5, August 3, 
li cea abia ieșise din dregătoria ge consul (03 în. 

hr.). 

Se presupune că familia lui Titu Liviu, care ne este 
necunoscută, a fost distinsă și bogată, gate fiind preţer 
rințele aristocratice aje istoricului şi viața lui indepene 
gentă de orice funcţie oficială retribuită. 

Educaţia şi-a făcutzo ja Padova, jrecventând între 
12 şi 16 ani şcoala „grămăticului“ (unge a învăţat să 
vorbească şi să scrie corect în grecește şi în latineşte), 
apoi a trecut în şcoaja retorului, spre arşi însuşi cunoș; 
tințeje de elocinţă politică şi judiciară necesare oricărui 
intelectua| latin. 

Odată cicțul educaţiei încheiat, Patavinuj| a venit 
pentru totdeauna |a Roma, poate fiindcă aici avea ce] 
mai prielnic megiu pentru așși crea opera. Căsătorit şi 
cu doi copii, ej nla mai părăsit Capitaja gecât pentru 
scurte călătorii, unele ge studii, altele sentimentale, în 
Padova sa de obârşie. Cu prilejul unei astfej de călăș 
torii a murit în Padova natală, la 17 după Christos, 
în a] patrujea an aj domniei împăratului Tiberiu. 

La Roma, Titu Liviu a fost cunoscut şi apreciat de 
August, care, după cum ne informează Tacit, îl porecjea 
în gjumă: „Pompeianul“, fiindcă acoperise de laude 
pe Pompei în rejatările saje istorice. 

Activitatea sa, cum am spus, a fost pur |iterară, ger 
parte de orice ambiţie de a dobângi unul din nume: 
roasele posturi de comandă ale regimului. Dar, dacă 
activitatea sa nu a ieşit din cadreje |iteraturii, ea nu a 
fost totuşi numai e ordin istoric, cum slar putea 
crege : înainte de a scrie monumentala /sforie a Romei 
(Ab Urbe condita libri), Titu Liviu sla îngeletnicit cu 
jilosoția și cu retorica, fără însă ca vrezuna din aceste 


LUI TITU LIVIU 


de VICTOR BUESCU 


opere minore să fi supravieţuit autorului. Seneca şi 
Quintilian vorbesc cu respect ge ele. 

Dintele vremii nu a cruțat nici opera de căpetenie 
a Jui Titu Liviu, [storia Romei, aje cărei 142 de cărţi 
ne-au parvenit în stare fragmentară. Povesting eveniș 
menteje dela obârşia Romei până |a anuj ? g. Chr., 
autoruj [eșa publicat în grupe ge 5 sau ge 10 cărți; 
abia mai târziu, prin secolul [V, au fost împărp 
țite pe grupe de câte 10 cărți, sau gecage. Astţe] priș 
vite, se constată că ni sia transmis prima gecagă (dela 
origini până [a răsboiul contra lui Pirus, a, 293 în. Chr.), 
a treia (a| doijea răsboi punic), a patra, şi jumătate 
dintria cincea (transformarea Macegoniei în provincie, 
a. 167 în. Chr.). 

Ne explicăm ușor mutilarea acestei opere vaste, dacă 
ne gândim [a greutatea pe care scribii o aveau de a 
copia numeroasele manuscrise în mai multe exemplare, 
precum şi [a faptuj că opera [iviană fusese cu tirnpuj 
rezumată pe cărţi (periochae), aşa că acest soi de „map 
nuaje“ ispensau oarecum pe cititor ge a mai recurge 
la originaluj desvoţtat. 


Aşa Jacunară cum ni se prezintă, [storia Romei este 
totuşi destul de bogată şi de grăitoare spre a ne înveș 
dera că Titu Liviu șișa propus să traducă în faptă 
concepția istorică a lui Cicero, pentru care avea o mare 
admiraţie : alcătuirea unei istorii naționaje împodobită 
cu calitățile ejocinţei şi farmecuj poeziei. 

Nu era uşoară sarcina pe care şizo [uase, ştiut fiind 
că isvoareje |ipseau aproape cu desăvârșire: prima 
parte a istoriei romane, până a instituirea Republicei, 
era o urzeală ge fabule; documentele premergătoare 
incengierii Romei ge către Gaji (anuj 390) dispăruseră, 
iar cele posterioare fuseseră Ric Fu ge către familiile 
diriguitoare. latăș| geci pe Țitu Liviu constrâns să pre; 
|ucreze, cu geosebită iîngemânare, opere de a doua 
mână, mai toate latinești (Vajerius Antias, Claugius 
Quadrigarius, Fabius Pictor, Coelius Antipater) ; pe cei 
neșjatini, cu excepţia [ui Polybiu, îi trece cu vegerea. 

O atare metogă, gacă |șa impiegicat să fie un savant 
originaj, [șa ajutat în schimb să ne facă să înțelegem, 
mai bine ca Polybiu, temperamentul roman, împărțit 
între rațiune şi superstiție. Cu o probitate gdesăvârp 
şită, e] reflectă, uneori fără sărși dea seama, vechi stări 
de ale tradiţiei romane. Istoria, ej o concepe ca o 
exajtare naţională, o temă ge rejlexiuni moraje, şi din 
punctul de vedere a] conservatorijor moderați potrive 
nici experienţejor democratice. 

Un argument în plus pentru a legitima actualizarea 
|ui Titu Liviu, în acest sumar megajion comemorativ. 


Du] 
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Strigoiul 


Deschude gropare, pământul mapasă 
Şi vremea se ţine de-al melcului pas; 
Deschide gropare, căci noaptea se lasă 
Și bima mă cheamă cu tainicu-i glas. 


Afară e toamnă şi plouă prin ceaţă, 
Frumeişul foşneşte şi cade mereu, 

Iar apa pătrunde şi trupu-mi îngheaţă 
Şi simt cum pământul se face mai greu. 


Apucă lopata gropare şi-aruncă 

Țărâna ce'n pieptu-mi nu pot s'o mai iu 
Să sar peste groapă, s'alerg peste luncă, 
Scăpat din strânsoare de muced sicriu. 


Spăimântă-se şerpii de fuţa mea hâdă 
Şi câinii să urle cătând spre pustii, 

Dim turn cucuvdia de mine să râdă, 
Să joc dansul morţii în cerc de staţii. 


Deschide gropare, căci vremea nebună 
Prin mii de piroame mă ţine *n pământ; 
Deschide gropare, căci vreau ca sub tuină 
Să-mi joc tragedia pe propriu-mi mormânt. 


VALERIU ANANIA 


Cântec 


Azi sfânta ta mânciumă mă doare m gând şi carne 
Precum o stea albastră căzută m noaptea nunţii, 
Când golțurile cântă, când zac sub neguri munții 
Iar praţul doarme 'n staul înfăşurat pe cowrne. 


Im sânge, ca 'nir'o urnă, cenuşa ta s'alină 
Păstrându-şi pentru suflet fireasca ei căldură, 

Dar câmă încerc s'o mângâi se pierde ca o bură 

Și m loc să creşti cu flăcări, creşti numai cu humină. 


Aiât de gol sunt astăzi că nu ştiu dacă sufăr: 
Tu mi-ai, furat din oase un lac rotund şi clor 
Cu z2ări îngemânate şi cu noroiu murdar. 

Mă urc domol spre lună cu albe flori de nufăr... 


ŞTEFAN AUG. DOINAȘ 


Final 


B-atâta linişte în noaptea asta... 

Se ofilesc în suflet petalele-amintirii. 

Departe, cerul doarme 'mtristat în fund de ape... 
Imi sorb din cupa nopţii otrava regăsirii. 


in jur, singurătatea a tras zămoare grele 

Şi huma mă cuprinde la sâmu-i sterp şi rece. 

Un punct se mişcă n bezna culcată peste veacuri: 
In Scârțâit de oase, agale, moartea trece. 

Ia-ţi lutu-acesta, moarte! Cu sufletul pleca-voiu 
Pe lungi cărări de ceruri în veacuri ne “utrupate. 
Mă chiamă Nesfârşitul pe căile sihastre, 

Să-mi sting durerea mută în lLumile-i uitate... 


GABRIEL COMĂNESCU 





Infâia noapte ae dragoste 


Nu ne văzusem de mult, dar presimțisem că vei veni la miezul 
[acelei nopți. 
(Prea mult anii mei tineri erau veştejiţi, răscopți, 
Şi inima sălta prin piept zănatică. 
Privirea mea — spunea lumea se deschidea ca de fiară 
[sălbatică). 


Am deschis ușa când a bătut ceasul şi ai imtrat. 

Că eu te-așteptasem, că tu ai venit, niciunul din noi nu s'a 
[ mirat. 

Te-ai rupi din intuneric şi păşind în lumină, ai şoptit: <« bună- 
[sema. 

Când ţi-am răspuns, ceva se topea dulce în mine ca ceara. 


Nu ştiu care din doi a facut al dragostei început 
Dar mi-amintesc că s'a *nfiripat mui de departe decât dela 
[sărut. 
A fost simplu. Tu ai desrelit două portocale 
Eu le-am legănal în podul palmei pe rând şi mi-am croit aşa 
[către tine o cale. 


Intâia, noastră noapte de dragoste a fost aşa cum, e orişicare 
[astfel de noapte, 

Numui atât că wma a venit târziu dela nod şi luceferii o'm- 
[tâmpimară cu şoapte, 

Iar mai spre ziuă, dela marginile largi ale cerului se oadumară 
[stelele roată *n zenit 

Să primească soarele care astăzi venea dela sud, nu dela ră- 
[ sărit. 


Atât a fost totul şi încă ceva: 

Tu ai adormit mai devreme şi am văzul cu ochii mei cum 
[somnul pe palme line te legăna. 

Mai târaiu, am adormit şi eu desvelit; 

Somnul m'a *'mpresurat ca un şarpe şi în adâncuri s'a ncolăcit. 


Dar întiia noastră noupte de dragoste fu şi cea din urmă. 
Niciodată n'ai mai venit şi, de-atunci, la miezul nopții gândul, 
[somnu-mi se curmă: 
Dacă veghez, trag zănvorul şi-l ţin o clipită ca să intri — 
[deschis; 
Dacă dorm, totul se petrece în vis. 


AUREL COSMOIU 








Jerită şi rod 


Mumncit, chinuit, umilit, 

Umăr Iângă umăr opintit, 

Ș'a aruncat 

In salt năprasnic dincolo de zenit, 
Slobozit 

Din rădăcină, din glod 

Intregul norod 

Cu sufletul u'ias ca o inimă de voevod. 


Ce ninunate fântâni 

I-au spălat megurosul Ieri de pe mâini? 
Ce apă tartarică, ce Stiz 

L-a făcut să uite şi să învie 

Ca pasărea Fonir? 


- Câini, năpârcile, vecinii 


Călcară hotarul ocinii; 

Şi ln fel cu strămoşii pârcălabi şi boeri 
Aici moşieri 

Nu de ieri şi nici de-ulaltăieri 

S'a ridicat Țara roată; 

Gloată sun ânească lângă gloată 
Pentru toată 

nedreptatea ce lovise ca un bici, ca o vargă, 
Să rupă, să spele să şteargă 

Necuzul, obidu, silnicia 

Ce cotropise hotarul, moşia 


O Țară! în inima-mi clopot  - bang-bung 
Pun urechea în pământ şi-ţi ascult 
Dup'al învolburărilor luptei tumult 
Marşul tău victorios cadențat de bocanc. 


Pentru tine, năvalnicul meu norod, 
Un chiot de sh.ă slobod; 
Tară rumâneasciă "n exod 
Printre răstigniţii de ieri şi calai 
Spre Dumnezeu, cu înimu flăcăilor tăi 
Jertfă şi rod. 
C. AMARĂSCU 


Răsărilt 
Primăvară-i. Inumuguresc doruri pe Nistru, pe Bug, — 
Iar caisul adună țăndări de-azur în corolă. 
Amintirea mă cheamă 'napoi ca um tremur. de stânsă wolă; 
Istoria s'a înhămat, de dimineaţă, la plug. 


Veac tânăr urcă pe muchii de cremene m soare 
Subpământecma sbatere a strămoşilor mei. 
Aştept să răsară din neguri luceferii grei. 

— Tara sau, poate, inima asta mă doare? 


SERGIU GROSU 
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Fiul rătăcitor 


De-aici dm cetatea luminii vă scriu 
Cu lacrimi, pe-o carte de doruri, părinţ, 
Acum când cu umbrele serii târziu 
Păşiţi din icoane cu chipuri de sfinţi. 


Iertată să-mi fie întârzierea 


Dar prea nu mi-a fost timpul destul 
C'am vrut să culeg în gând toată mie ea 


Din cărți şi din vişini de vis nesătul. 


Pe mama o simt şi-acumn dimineaţa 
Cum vine ca fruntea "*nghețată s'aline, 
S'ahmge din munle ochilor ceața 


Și stelele strânse sub gene, de mine 


Pe taica îl văd ca prim chipmi de carte 
Luptând ca în vremuri pe Mureş... 
Din baniţa lui cu poveţe, departe 
Şi astăzi se mmfruptă copilul lui gures. 


Mioara descurcă o temă de-algebră 

Cu deget de crin scrie numere *n Scură 
Nu-i iese şi spune plângând c'are febră. 
In ochii-i şi-afară-i de mult primăvară. 


Acum spre seară vă strângeți sub Wwmpă 
Din reşti să sorbiţi fericirile calme... 

La mine doar vântul apasă pe cliimpa 
Şi sufletul plânge cu tâmplele în palme 


D. 1. COSMA 


Lângă lujerul orei 


Lângă lugerul orei agreste 
Te cobori, ca o lacrimă, peste 
A iubirii uitată poveste. 


E o linişte fără hotare. 
(Nu se-aude nici inima, ome? ) 
Cad luceferi, şi sborul mă doare. 


Vino iar, să te scald în fântână; 
Sa propiat bolta toată pe-o rână, 
Ca un gând, cu un şold de cadâna. 


Vestatornic, prin noi, trece visul. 
Naumni apele cată-şi ucisul, 
Când îşi scutură buna caisul. 
SERGIU GROSU 


Cântec frânt 


Urcăm tăcuţi pe lângă stâlpi de fum, 
Ca nişte umbre ne târâm prin gropi; 
Incep să latre adrile tehui 

Și primii cad în lan ca nişte snopi. 


Hei, par'că arde câmpul ăsta larg, 
Se sparg ghiulele muri ca nişte căni 
Și gându-mi caden țarină lovit. 

Ce greu apasă-amiaza peste răni! 


Prind carabina * mâni neogoit 

Şi ?n tomul blând mereu mă adâncesc. 
Mi-a fulgerat o schije braţul stâng? 

(Pun mâna m sân să văd de mai bhăesc). 


Hei, par'că arde câmpul ăsta larg. 
Ce mai năduf şi rănile mă strâng, 
Ai mei porni-vor singuri la asalt 
Şi eu rămân în mine ca să plâng. 
EMIL BLĂNARU 
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MINNESANG=UL GERMAN 


Dintre toate formele literare ale Evuluj Mediu, Min- 
nesangul — lirica trubadurilor germani — a îmbrăcat for- 
mele cele maj caracteristice, isvorite dintr'o concepţie de 
viaţă şi o etică socială specilică poporului german din 
acele timpuri. Vreme de maj bine de un secol şi jumă- 
tate lumea germană trăjse — dealtfel ca întreaga lume 
apuseană — sub jmperjul celuj maj strict ascetism. Miş- 
carea religioasă pornită dela mânăstirea Cluny din Franţa 
şi revărsată apoj asupra întregej Europe apusene, înlătu- 
rase din cadrul preocupărilor societăţii orice element de 
trăjre şi satisfacţii lumești, În acest interval omul trăjse 
într'o orjentare către viaţa viitoare, pentru care căuta 
să se pregătească. Era un fel de-a căuta perfecțiunea 
morală prin renunțarea completă la viața depe pământ, 
în speranța de-a obține-o pe cea viitoare. Dar către 
1150 mentalitatea societăţii medievale se modifică fun- 
damental. Un om nou se naşte, un om care concepe 
raportul dintre Dumnezeu şi om în spiritul unuj Hugo 
von St. Victor: Dumnezeu este logodnicul care caută 
să câştige sufletul omului. Pentru aceasta EI îi dărujește 
lumea cu toate farmecele şi plăcerile ej. Omul nu are 
dreptul să respingă acest dar, pentru că el constituje 
cheja către ființa lui Dumnezeu însuși, către viața de 
apoj. Justificarea fjlosofic-teolosică şi fundamentul pe 
care se poate înălța o nouă formă de viaţă şi de cultură 
sunt prin aceasta create. 


În foarte mare măsură a contribuit la această evo- 
voluţie şi importanţa crescândă a clasej cavalerești, 
Epoca precedentă fusese determinată și condusă ex- 
clusiv de călugări. Purtând deopotrivă spada, crucea și 
pana, aceștia constituiseră centrul de pulsaţie al unej 
societăţi, ale cărej orizonturi nu depășeau limitele geo- 
grafice, politice şi culturale ale Occidentului. Dar mj- 
lenjul al II-lea deschide, prin pelerinajele şi cruciatele 
întreprinse, perspectivele unej lumi cu totul diferite de 
cea europeană. Numeroasele pelerinagii şi cruciate nasc 
necesitatea unei clase noj carj să poată susține şi să se 
pregătească numaj pentru luptele contra păgânilor. A- 
ceastă clasă este cea cavalerească. Conştijent de me- 
njrea luj de „miles Domini” cavalerul ja conducerea 
societăţii şi-i imprimă concepţia luj de viaţă. 

n afară de aceasta, cruciatele deschid prin inter- 
mediul clasej cavalerești care merge în Orient, porţile 
unej culturi cu totul diferită de cea occidentală, cultura 
arabă. Maj înfloritoare şi maj înaintată decât sora sa 
europeană, cultura arabă era de o bogăţie şi o varie- 
tate de forme şi motive, ce era egalată doar de splen- 
doarea dela curţile lor nobiliare. Această cultură fusese 
introdusă în Europa pentru prima oară în Spania, jar 


dg MIHAI ISBĂŞESCU 


de-acj se revărsase peste toată Europa ca un suflu ro- 
mantic şi plin de sensualism oriental. În această at- 
mosferă se naşte şi înfloreşte un gen nou de poezie li- 
rică, foarte caracteristică închinată femejj  Femeja 
fusese socotită multă vreme ca un accesoriu secundar 
al vieţii cavalerului feudal, în al cărej prim plan se 
aflau vitejia şi faptele strălucite de arme. Acum deo- 
dată femeia trece în centrul preocupărilor societăţii, 
este idealizată şi j se închină jmnurj de adoraţie. Dar 
lirica aceasta nouă îmbracă în fiecare ţară altă hajnă, 
adaptându-se la caracterele şi felul de viaţă al îjecărui 
popor. Astfel în Franţa ea are un caracter personal, 
este dedicată unej anumite femei, al cărej nume este 
amintit în poezie şi abundă de trăsături sentimentale, 
erotice măestrit îmbinate cu un spirit adesea foarte in- 
cisiv, totdeauna însă elegant şi de bun sust. În Ger- 
mania forma aceasta de lirică este jmportată la început 
din Franţa în forma originală, dar este adaptată cu în- 
cetul societăţii germane, transformându-se într'o poezie 
pură, jmpersonală, dedicată femejj în genere, nu unuj 
caz concret, plină de superlative de adoraţie, dar cu 
foarte puţine elemente sensuale. 


Teoriile asupra inceputului acestui gen liric în Europa 
sunt diferite; s'a crezut că ea este născută din pozia 
erotică a latinilor care era foarte cunoscută şi citită în 
Apus în această epocă (in special Ars amandj a luj 
Ovidiu); sau că este o continuare a cântecelor erotice 
vulgare ale vaganţilor şi soljarzilor; teoria care a câş- 
tigat însă din ce în ce maj mulţi adepţi a fost aceja a 
orjginej arabe. Prin veacul al X-lea exista — lucrul este 
dovedit — un fel de poezie lirică foarte asemănătoare 
la curţile arabe. De acolo a fost adusă în Spania 
unde a înflorit la curţile maure ce erau în plină splen- 
doare, jar de ajci a trecut în Provența, în Italja, în 
Franţa propriu-zisă şi apoi în Germania şi Austria. 

Lirica aceasta era cultivată exclusiv de clasa cava- 
lerească. De unde maj inajnte era o înjosire pentru un 
senior să ştie să citească, acum toţi încearcă s'o cul- 
tive. Fiecare curte îşi are acum cântărețul ej, de orij- 
gine cavalerească. Încetul cu încetul se crejază o clasă 
a cântăreților, a minnesângerilor, la inceput având acces 
numaj nobili, apoi maj târziu, prin veacul al XII-lea 
pătrunzând şi cântăreții de origină burgheză. Lirica pe 
care ej o crejază transpune în versuri raporturile feu- 
dale dintre suzeran şi vasal. Cântărețul trebuie să cânte 
frumuseţea şi virtuţijle soţiei suzeranului, la a cărui 
curte trăjeşte. De multe orj el nici nu cunoaşte pe 
Doamna Curţii, dar totuşi o cântă, pentru că aşa cere 
moda. Și nu o poate cânta decât pe ea, femeja de orij- 
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gină nobilă, singura ce poate face obiectul Minnesan- 
sului. Dar această restricție de-a cânta numai femeia 
de origină nobilă (die frouwe = die Frau) și femeia ca 
reprezentantă a sexului (das wip = das Weib) are şi 
un substrat. Omul căutase idealul perfecțiunii, veacuri 
dearândul, în pregătirea pentru lumea ce va să vină. 
Dar perfecțiunea aceasta ii era mult prea depărtată, 
prea greu de atins. Deaceia renunţă la ea în parte, dar 
imboldul natural către perfecţiune îl face să nu poată 
renunța cu totul, ci să-și caute periecţiunea în jur. Și 
atunci negăsind-o, şi-o creiază făcând din femeie sim- 
bolul tuturur perfecţiunilor fizice şi morale. Bineînţeles 
că această femeie-perfecțiune nu și-o poate închipui 
decât ca făcând parte din clasa nobililor, nicidecum din 
a burghezilor sau dintre țărani. 

Din această condiţie decurg cele mai multe din aspec- 
tele Minnesangului. Cântărețul preţuiește, admiră şi 
cântă femeia de rang nobil, fără ca sentimentele sale 
să intre câtuşi de puţin în joc. Înclinaţia sa (Hohe Minne) 
este una de ordin raţional, voit, un fel de mișcare 
ascensională către perfecţiune. Întrucât el cântă femeia 
simbol al perfecţiunilor, tinde și el să se asemene ei, 
merge aşa dar către perfecţiune, Această „Hohe Minne“ 
nu este aşa dar iubirea în sensul actual al cuvântului, 
un complex alcătuit din sentiment, rațiune şi instinct, 
ci este exclusiv rațiune. Asifel se explică dece cântă- 
rețul nu caută implinirea înclinaţiei sale, ci mai degrabă 
neîmplinirea, pentrucă ceiace-l interesează este mişca, 


x 


Mantegna i 
Madona 





rea ascensională perpetuă către perfecţiune. Pentru 
aceasta cântecul său este totdeauna dedicat unei femei 
de rang superior lui, la care orice speranţă într'o îm- 
plinire este exclusă și motive de etichetă curtenească. 
Femeia nu apare ca atare în Minnesang decât pasiv, 
ca obiect al străduințelor cântăreţului. Fa nu inspiră 
ca femeie, şi numai ca perfecțiune pură. Deaceia nu 
poate răspunde dorințelor platonice, exprimate mai 
sensual, ale Minnesănger-ului. Tot ce poate spera 
acesta, este o privire, un surâs, și atât, lar dacă uneori 
cere un sărut ca răsplată a cântecului său, nu trebuie 
să uităm că în acea vreme sărutul era o simplă formă 
de salut la curţile nobiliare : când Siegfried, de pildă, 
vede la Curtea de Worms, pentru prima oară, pe Kriem- 
hilda, aceasta îl salută cu un sărut, 

Minnesangul german îmbracă un aspect de neperso- 
nalizare, de generalitate, spre deosebire că lirica fran- 
ceză care este pur personală și adresată unei doamne 
dela Curte, al cărui nume este chiar rostit, 

In esenţa lui Minnesangul nu este o poezie ba- 
zată pe realitate, ci una fictivă, convențională, o modă. 
Toate elementele ei, raportul dintre cântăreţ şi femeia 
cântată, platonismul şi caracterul intelectual al înclina- 
ţiei sale, despersonalizarea şi sublimarea femeii, toate 
acestea sunt caractere romantice care au contribuit la 
ridicarea pe culmi minunate, dar au adus apoi şi de- 
căderea, trivializarea acestui gen de poezie atât de 
delicată şi de pură, 
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SÂM 


de SM. M. VIZIRESCU 


LO NI 


Nu s'a mai pomenit atâta neștire! 

Fire de păianjen te prind de ochi, petale, frunze şi 
pâlpâiri de lumină te izbesc ca niște aripioare peste faţă 
şi totul se deapănă în jurul simţirii ca un vis. 

Ziua par'că a încremenit pe loc şi câmpul slobod 
şi'ntinde trupul lenevit și fără margini, în braţele omului 
încurcat în rostul firii. Stăpânul lumii din cer par'că s'a 
dus undeva, și acum totul se mișcă fără voia lui. Soas 
rele poate să-și aprindă tot focul şi nimeni să nul mai 
potolească, noaptea să, nu mai vie şi somnul să piară. 
Ceva, totuși, se aşteaptă, fiindcă e prea de mult Ia fel, 
pentru ca totul să nu se destrame fără rost, 

Poate o frunză să nu mai miște, şi e destul, ca acelaș 
lucru să nu mai fie! Astfel simțea lumea risipită pe 
câmp, la muncă şi apucată de un gând al întâmplării. 

Un vânt, iscat din senin, înfruntând valurile de căls 
dură, răcori piepturile de aramă încinse pe brazdă şi 
omul tresări. 

— „Ce bune sunt minunile lui Dumnezeu)... 

Dar vântul risipinduese peste câmp, par'că înfigea 
în fundul auzului un sunet de clopot. Și ce jalnic plâns» 
gea clopotul pe vremea aceea. 

Era zi de muncă şi lumea, trăgându»și zăvoarele pe 
uşi, plecase de cu zori şi cu ştiri bune din sat, la câmp. 

Ș'acuma, cine a murit şi nimeni nusl ştie, şi ce fura 
tună sau sfârșit de lume anunţă clopotul ăsta că va 
veni? Se lăsase o vinețeală pe suflet şi lumea împietrită 
de teamă, cu ochii spre cer şi pământ, căuta semnul. 

Câmpul era plin de mișcarea lumii, care par'că crese 
cuse din trupul lui, iar lipărul fierbea în aer ca un 
aur topit. 

Poate vresun străin întâmpinat pe drumuri, săzl fi 
prins moartea în sat, dar cine să»! îngroape aşa de re: 
pede şi săzi tragă clopotul? Sau vr'unei mame sări fi 
murit copilui în troacă ?,.. 

Și fiecare, de teamă, se uita asuprăşi să se vadă dacă 
mai este. Bătrânii făcând ştraşină la ochi, întrebau de 
departe: ce se aude într'acolo ?... 

Valurile de căldură veneau repezi şi dogorite de 
vânt, înecând răsuflarea îndesită de aşteptarea unei ştiri. 

Dar iată, cineva a coborit din sat și vine înotând 
prin lanurile de grâu, cu semnele mâinii spre cer. 

Vorba lui, alunecând pe ierburi ca un fum, s'a întins 
repede dela un cap al câmpului la altul. 

Știrea însă întrece aşteptarea şi lumea cuprinsă de 
mirarea ei îşi face semnul crucii. 

— „Dumnezeu săsl ierte“! 

Moș lonisâm, bătrânul satului, șisa trecut numele dela 
vii la morţi. A pus să i se facă slujbă mare in biserică 
şi clopotul săsi tragă despărțirea de viaţă. 

Preotul isa cântat veşnica pomenire, și isa dat bilet 
de moarte. Moș lonisâm s'a dus desacum, Dumnezeu 
săsl ierte, săracu... 


Dar de ce a murit Moş lonisâm? Cum, adică, săsl 
ştii viu şi să crezi că nu mai este?... Totuşi a murit cu 
adevărat, fiindcă numele luj s'a pomenit în lumea cea» 
laltă, sufletul lui a zburat în locuri cu verdeață, de 
unde nu mai vine niciodată. Și dacă Moş lonisâm o 
mai fi pe lume ca tot omul, asta nu încredințează că 
este e], fiindcă mai mult simte sufletul decât simţirea 
ochilor şi urechilor. 

Lumea cuprinsă de o jale, i se'noda sufletul de dus 
rere şi părere de rău. 


„Da' de ce o fi vrut să moară Moș lonisâm şi 
cul o fi el acum? Poate că a rămas numai cu viața 
morții din el!“ 

Peste inimi se tăvălea un chin al neșştirii. 

Sufletul căutând pe al lui Moș lonisâm, se subția, 
pâlpâind ca o lumânare ce se stinge. 

Totul se urzea ca întrun vis, în care se face că 
moare cineva și este viu. 

Lumea cădea într'o simţire a ei; murise şi ea şi Moş 
lonisâm și câmpul, nu mai era nimic, căci una de alta 
toate se legau. Era Moş lonisâm cu sufletul deschis 
spre Dumnezeu, aşa era şi lumea în care el trăia. 

Dar dete Dumnezeu să se facă seară, și brațele miş» 
cate mai mult de voia lor, încetară. Lumea cu aceiași 
împietrire, porni spre sat. 


Se făcuse înmormântarea, șacuma uitesl pe Moș 
lonisâm venind pe linia cimitirului în cămaşe cu mâs 
neci largi şi plete albe. lată şi pe Bâciu, dulgherul de 
cruci şi tronuri, omul săritor la nevoi, că iese înaintea 
lui Moş lonisâm și, luându-i mâna şi ducândusiso la 
frunte, iso închină. Apoi trecând la stânga lui, ca un 
semn viu lângă cel ce-și trecuse sufletul la morţi, co: 
borîră în răscruci. Se umpleau ulițele de lumea care 
venea să vadă că n'a murit Moș lonisâm, chiar dacă 
îi trăsese clopotul de moarte. Totuşi era sfiită şi nedu: 
merită privirea ei, iar mersul molatic, când trecu prin 
fața lui să i se închine. 

In urmă, Moş lonisâm zise mulțimii: 

— ,V'am lăsat să plecaţi la muncă, pentru ca pri» 
vindu=vă zorul ei, ca un vis plăcut, voi să n'auziţi și 
să nu ştiţi nimic despre moartea mea. 

Dar uite că svonul pătrunzând până la voi, v'a ajuns 
mirarea şi plânsul vă îneacă mai mult decât pe copiii mei. 

De ce atâta părere de rău? Nu mia tăiat moartea 
pe la nicio încheietură și nici nu simt că au început 
să mă roadă moliile. Voi nu vă speriaţi viața cu gâne 
dul ăsta, că v'o cere câmpul ca să rodească. 

Hei! altfel e moartea, și meșteșugul ei e greu de 
găsit. Ce bine e să ştii că ai murit pentru tine şi cu 
moartea ta)... Dar până a ajunge acolo, la potriveala 
asta, e mult şi întâmplarea, pentru fiecare, îi ţine locul 
ei. La o cruce de hotar a căzut bietul Bușcure, fiindcă 
acolo s'a sfârşit el. Voi întindeţi nodurile astea ca să 
lungiţi sfoara cât mai mult. 

Eu trebuia să pun în groapă un semn din mine, ca 
un hotar peste care va trece sufletul, săsși afle cu greu 
moartea lui. Și trebuia să ardă luminile şi clopotul să 
tragă, căci atunci, eu nu le voi mai auzi şi vedea. 

Ăşa nepoții mei... Acum fiindcă sunteţi oameni cu 
rânduială, vă las vouă boii mei, plăvanii mei şi pă: 
mânturile mele, ca plugurile voastre să scrie mai adânc 
în trupul lor, Să trageţi, prin fânul cu fragi şi mure, 
coasa de sub straşina pătulului, ca să nu ruginească, 
Și aprindeţi, cu suflarea voastră, ceașca luminii din altar 3 

Plecarea mea va fi înainte de prânz, după slujba de 
a doua zi. Acolo, în chiliile dela Sfântul Munte, va 
trebui S'ajung într'un scăpătat de soare. V'am lăsat aci 
omeneştile rândueli şi locul de tămâiere din cimitir, 
însemnat cu o cruce)... 


Și moş lonisâm dând semn de viaţă lumii induioșatez 
porni în fruntea ei. 


„A doua zi, un vânt uşor scuturase florile de sal» 
câmi şi măceşi. Pe linie nu se mai vedea desatâta 
ninsoare şi Moş lonisâm, alb ca ziua, se pierde ca un 
fluture, în drum spre nesfârșit. 
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„DIFERENȚIALELE DIVINE“ ALE D-LUI LUCIAN BLAGA *) 





Lucian Blaga, profesor de filosofia culturii la Universitatea din 
Sibiu, reprezintă, împreună cu Nichifor Crainic, acel fenomen, ca- 
racteristic pentru spiritualitatea românească, al poeţilor-filosofi, 
Blaga este orgiaar din Transilvania dacică şi stă in legatură strânsa 
cu Crainic, de cealaltă parte a Carpaţilor. Ei sunt întemeietorii 
revistei lunare „Gândirea“, care, sub conducerea lui Crainic, a pro- 
vocat o puternică mișcare de esență naţională, cu o finalitate în 
sensul nouei Europe. Atât Crainic cât şi Blaga — şi ca ei aproape 
toată pătura intelectuală românească — pornesc dela străvechea 
conştiinţă autohtonă a ţăranului daco-român şi dela bimilenara lui 
tradiție religioasă. Dar in timp ce Crainic, prin viața şi opera sa, 
se îndreaptă către apologia unei credinţe potenţate, Blaga s'a ma- 
nifestat mai întâi în poesie şi abia mai târziu în creaţiuni filosofico- 
ştiinţifice. Aici, ca un luptător îndrăzneţ, ei s'a echipat cu armele 
gânditorului şi cercetătorului modern şi a pornit să descifreze mis- 
terul lumii. 


«Rămânând în chinui misterelor vieţii», Blaga se ridică în poezie la 
iluminarea transcendentă. Expresia poetică a misterului lumii îl duce— 
potrivit punctului său de plecare — la întrebarea: în ce măsură şi-au 
găsit enigmele vieţii un corespondent în dogma. 

Cuprins de o inspiraţie sguduitoare, de un fel de moment coper- 
nician, nemai fiind satisfăcut de opera sa poetică, incoronată de suc- 
ces, el concepe, după studii intensive de filosofie, un mare sistem 
metafizic. Blaga exăminează cu un ascuțit spirit critic bazele me- 
tafizice tradiționale, în primul volum, apărut în 1930, din „Iri- 
logia Cunoaşterii“, primul dintre cele trei masive naos-uri ale „Tem- 
plului“ său (Trilogia Culturii, Trilogia Valorilor) peste care se bolteşte 
cupola „Trilogiei Cosmologice“ cu cheia ei de bolta: Diterenţialele 
Divine (1940). (O nouă apsidă a imensului edificiu „Trilogia pragma- 
tică” va apare în curând), În lucrarea de bază a întregului sistem, 
Biaga ajunge la concluziile: „Dogmele sunt antinomii luminate 
de misterul exprimat în ele ; aşa dar metafore ale ministerului lumii. 

Dela această cunoaştere fundamentală trebue să purcedem pentru 
a putea înțelege „Diferenţialele divine“, in care stă cuprinsă „Summa“ 
ideilor lui Blaga. Rareori a încercat vre-un filosof, atât de liber de 
orice prejudecată, să trăiască situația „cosmic-singulară“ şi „evoluată“ 
a omului în spațiul metafizic. Concentrarea cu care Biaga urmăreşte 
ani întregi orice semn venind din spaţiul metatizic, examinându-l 
științific, pentru a formula apoi concluziile, are ceva din aceea a 
unui Budda. 

Rezultatul principal este precizarea unei „mutații ontologice“, un 
nou fel de a exista, care distinge pe om de toate celelalte vieţui- 
toare, prin care omul devine — în raport cu omul biologic — o nouă 
ființă ce-şi declanşează misiunea sa metafizică. Marele Anonim, (in 
ultima definiţie: Dumnezeu) centrul autonom şi creator al lumii, a 
voit să confere omului darul acestei existențe superioare. : 

n acelaş timp însă Creatorul a statornicit ca posibilităţii omului 
de a se ridica peste existenţa sa biologică să-i fie pusă o „irână 
transcendentă“, o interdicţie divină datorită căreia el nu poate ajunge 
la desvăluirea misterului lumii. 

Astfel ajunge Blaga, peste problemele filosofiei culturii, la pro- 
blema fundamentală a creaţiei lumii și construiește un sistem gran- 
dios în strânsă concordanţă cu rezultatele uitime ale ştiinţei, in cea mai 
deplină transparenţă, însă şi cu curaj eroic, disprețuind „timiditatea“, 
slăbiciunea celor cari, paralizați de criticismul kantian, evită punerea 
acestei probleme. Blaga nu-şi construeşte insă sistemul său metafizic 
împotriva marelui gânditor german, ci duce mai degrabă metoda 
kantiană până la ultimele consecinţe. El este de acord cu Kant asupra 
granițelor cunoaşterii noastre, vede însă în această mărginire o di- 
namică pozitivă a Creatorului. În acest sens interdicția Creatorului 
nu face imposibilă trăirea metatizică a omului. Dimpotrivă. „Fără 
metafizică, latentă sau revelată, omul nu poate exista. Metafizica este 
o formă existenţială, care aparține esențial spiritului uman“. De a- 
ceea nu poate exista un conflict cu cunoaşterea. Pe aceasta, meta- 
zica — desigur— nu o poate confirma, dar o poate controla foarte bine. 

n construcţia sistemului său, Blaga se îndreaptă întâi către ego- 
centrismul suprem şi neschimbat al „Marelui Anonim”. Această 
existență centrală, unitară şi autarhică, poate da naştere, fără a se 
diminua şi fără a se hrăni — la infinite existenţe de grandoare egală, 
se poate așa dar multiplica la infinit şi poate deveni creatoare a unor 
zeități egale ; nu vrea însă să devie creator al unei lumi divine. 
Opera sa de creaţie ar putea fi considerată deci ca o nesiârşită 
Theogonie, nu însă ca o Cosmogonie, Cosmogonia, creaţia lumii şi a 
omului, ar însemna întrucâtva un compromis şi totul se petrece ca 





de VIRGIL ZABOROVSCHI 


şi când Creatorul ar fi luat masuri preventive prin care ține opera 
creației sale la periferia existenţei lui și ii impune limite pentru a 
nu deveni ea însăși Dumnezeu, şi pentru ca Creatorul să-şi menţie 
existența sa centrală ca şi echilibrul cosmic. Deaceea nici omul nu 
se poate manifesta decât in anumite limite. Posibilităţile theogonice 
nelimitate, aşa dar, care plutesc neclar în conştiinţa omenirii şi au 
luat forme mitico-filosolice in Gnostica creştină şi helenistică, rămân 
dela inceput şi pentru totdeauna virtuale, deoarece ele ar aduce în 
loc de armonie numai o theo-anarhie, Puterea de reproducție a Crea- 
torului este, aşa dar, mărginită, conform voinței sale, la o minima- 
lizare structurală extremă, 

Creatorul procedează, altfel vorbind, cu diferențe minimale, cu 
„diferenţiale", Ceeace numim creaţie este propriu zis o acţiune cu 
primul scop: de a exclude posibilitatea unui proces theogonic, 

Lumea şi omul există, aşa dar, datorită poziţiei negative a Crea- 
torului faţă de posibilitățile sale theogonice. Însă tot ce poate fi creat 
şi ce poate fi interzis, se intregeşte şi formează împreună pe Dum- 
nezeu. Lumea este un fragment permis şi realizat după bunul plac 
al Creatorului. Obiectul actului de multiplicare divină este limitat 
arbitrar la segmente minimalizate ia extrem, la diferenţiale divine 
heterogene, singurele rezultate ale genezei, din a căror integrare pe 
pian metafizic, iasă independent de voinţa creatorului — care le-a 
înzestrat cu o dinamică divină, făcându-le posibilă integrarea şi or- 
ganizarea — se nasc toate vietăţile și lucrurile. În acest mod a re- 
nunțat Dumnezeu la propria sa reproducție, alegând reproducţia on- 
tologică, drept cea mai nouă soluție de compromis. Astiel se explică 
în chip convingător şi câteva probleme din lume ca de exemplu dis- 
continuitatea în fizică, existența răului, libertatea omului. Este evi- 
dentă analogia cu «monadele» lui Leibnitz și „realele“ lui Herbart, cu 
deosebirea totuşi că procesul de integrare al diferenţialelor divine 
transpune libertatea şi dinamismul vietăţilor în perfecţia lor în Dum- 
nezeu, cu toată imperfecţia lor și în toată disanalogia față de El. 

Acest mare sistem metafizic, pe care numai l-am schițat aci, a- 
cordă tuturor analogiilor biologice sau matematice şi fizice o funcţie 
metaiizică şi stă de exemplu într'o legătură interesantă cu un gând, 
pe care l-a formulat marele fizician Max Planck într'o cuvântare in 
anul 1937 în felul următor :... „că ar fi cândva posibil să reducem to- 
tal legile macrocosmosului la ecuaţii diferenţiale crono-spaţiale, 
care sunt valabile pentru microcosmos. Aceste ecuaţii diferenţiale 
ar evidenția apoi pentru o anumită stare din natură, aleasă ca punct 
de plecare, modificările survenite, din care s'ar putea calcula prin 
integrare schimbările care vor surveni în decursul tuturor timpuri- 
lor; o imagine pe cât de cuprinzătoare pe atât de mulţumitoare, prin 
armonia sa, a lumii fizice“, Astiel privită, filosofia lui Blaga este un 
dualism fin, sublimiat şi complet armonizat. 

În timp ce filosofia modernă în genere încearcă să se elibereze de 
noţiunile religioase, Blaga pare a voi să se degajeze de etică, Ni- 
căieri nu stăruie asupra eticei sau moralei. Cu toate că aceste pro- 
bleme vor îi tratate abia în volumele viitoare ale „Trilogiei pragma- 
tice“, asupra religiei, istoriei, totuși Blaga anticipează. Omul este un pro- 
duct suprafinalizat, finalitatea sa depășește granițele lumei create. El 
este o mutație, rezultatul unui proces transbiologic, în care el se 
ridică indirect, prin diferenţialele divine, peste existența sa biologică, 
prin prezența creatoare a lui Dumnezeu, care i-a acordat omului 
misiunea de a creia bunul, frumosul şi adevărul. În acest sens este 
destul — poate — să introduci în sistemul lui Blaga „rodnicul pa- 
radox“ al dragostei — leit-motivul Evangheliei lui loan care respira 
cum spune Rosenberg, adevărat spirit aristocratic — pentru a găsi 
spre exemplu un loc religiei, în cadrul tradiţiei românești. De fapt 
Dumnezeu fără iubire pare a îi sclavul temei de a nu fi concurat 
sau înlăturat. El n'ar mai fi deci un Dumnezeu absolut ci un de- 
miurg. Dumnezeul întregit prin iubirea cerească, Tatăl, poate crea 
pe fiul lui, asemănător cu sine şi precum el însuși a putut salva 
cândva Creaţia de anarhie, ar putea-o salva încăodată trimițându-şi 
fiul, pentru a-i arăta omului, „fragment îngăduit din dragostea şi 
îndurarea divină” — drumul pe care el, după cum presimțea 
Plotin, să se urce iarăşi pe treptele divine. 

În tot cazul imensa vastitate a ideilor lui Blaga depăşeşte multe 
graniţe şi deschide atât ştiinţei — căci şi ştiinţa se reinoieşte în de- 
cursul timpului cu infinite virtualități — ca şi celor mai înalte şi în- 
drăsnețe construcţii ale spiritului, drumuri noi şi nebănuite, 


”) Publicat în „Der Neue Tag“ din Praga, la 3 Martie 1942 
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IULIU PODLIPNY 


luliu Podlipny este un nume cunoscut amatorilor de artă. Incă 
de acum vreo zece ani, s'a făcut cunoscut şi publicului bucu» 
reştean printr'o expoziţie de desene cu care prilej poetul Adrian 
Marin l-a întâmpinat cu o recenzie și elogioasă și justă, 


Intre timp artistul, a trăit în Banat luând parte la mişcarea ars 
tistică de acolo, alături de artiştii români. Faptul că a fost slovac 
n'a fost niciodată prilej de discordie. Talentul său a fost însă în» 
cununat de unanimă recunoaștere în momentul în care Școala de 
Arte Frumoase din Timişoara lea chemat la catedra de desemn, 
pe care artistul o deţine şi astăzi. 


Legația Slovaciei l-a ales astăzi pentru ași reprezenta ţara în“ 
tr'o expoziţie cu caracter propagandistic și mai ales ca un prilej 
festiv închinat vizitei scriitorilor slovaci, care în proximele zile 
sunt aşteptaţi în țara noastră. 

Gestul Legaţiunii slovace lam găsit plin de distincţie şi nu lip* 
sit de sensul unei largi înţelegeri a ceeace trebue să însemne o 
propagandă serioasă. Intr'adevăr, dacă este vorba ca anumite po 
poare să se întâlnească şi din aceste intâlniri să rezulte prietenie, 
apoi cel mai nimerit prilej îl oferă spectacolele de artă, întrucât 
creaţia artistică este, indiscutabil, forma cea mai amplă a sinces 
rităţii şi deci singura în măsură să realizeze acel plan etic, din 
care să rezulte spiritul armonios al înțelegerii. Aceia care s'au 
întâmplat să fie prezenţi la deschiderea expoziției despre care vor: 
bim, au asistat, încă odată, la modul în care Românii ştiu să fie 
ospitalieri. Dal ministru al Propagandei, Al. Marcu, a luat parte 
la acest vernisaj, a stat de vorbă cu artistul și cu membrii orgas 
nizatori, promițând întreg concursul, oricăror manifestări pornite 
în numele tendinței de apropriere şi conlucrare spirituală între 
noi şi slovaci. 

Ar fi extrem de încurajator pentru noi să ştim că în streinăe 
tate, oameni de autoritatea şi competenţa d=lui ministru Al. Marcu, 
pot fi câştigaţi pentru cauza românească printr'o activitate, care 
nu cere altceva decât francheţă şi seriozitate. 

Fapta Legaţiei slovace ar trebui sugerată legaţiilor noastre care 





Juliu Podlipny 


Fântână părăsită 





Iuliu Podlipny Țăranul cu boi 
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neindoelnic, vor găsi în oraşele lor de reședință, o seamă de ars 
tişti al căror talent ar putea vorbi despre virtuțile neamului nos= 
tru mai direct decât orice articoţe. 

Reintorcândusne la subiectul acestei expoziţii vom recunoaşte, 


-dela început, talentul excepţional al acestui artist. In cadrul unei 


viziuni expresioniste, artistul prezintă un grup de aspecte sociale 
care reușesc să trezească vizitatorilor o puternică emoție estetică. 
Cu mijloace simple, dar cu o certă stăpânire a lor, artistul exs 
primă nestânjenit unele momente, al căror dramatism este de o 
rară calitate umană. Dela un capăt la altul, opera sa este străbăs 
tută de un rece fior fatidic, elemente stranii, de inalte miragii te 
copleşesc, dela început, dândusți impresia lecturii unui roman de 
Dostoevski, Faţă de direcţia și nivelul preocupărilor artistice din 
România, atitudinea d-lui Podlipny poate fi considerată romantică, 
Criteriul acesta de ordin istoric, nu scade insă cu nimic valoarea 
operii sale. Cu atât mai mult cu cât, formal, opera sa este spria 
jinită pe o largă cunoaștere tehnică. Elementele de construcţie 
sunt deplin înțelese şi, dacă e vorba să intrăm în amănunte, vom 
scoate în evidenţă înţelegerea pe care o acordă luminii, 

Sprijinit pe o concepție spirituală, artistul apelează la lumină 
nu ca la un simplu mijloc de a pune forma în evidenţă, ci, plină 
de o puternică forță mistică, această lumină transcende şi transe 
figurează materia; subiectele sunt astfel ridicate dela nivelul co: 
tidian şi proectate pe un cadru de lărgimi şi sensuri cosmice, 
„Țăranul cu boi“ se pare că umblă pe drumul unei veşnicii rus 
rale, purtat de un destin pe care il primeşte fără cârtire, în însăşi 
duritatea sa. „Pescarul orb“, ale cărui membre devin antene, trăs 
eşte într'un spaţiu interplanetar şi trăirea lui capătă bizare sem. 
nificaţii spirituale pentru definirea cărora cuvintele nu ne ajută. 

Vin apoi portretele de bătrâni, desfiguraţi de vreme, pelerina= 
giile religioase ale infirmilor, din grupul cărora se ridică cruci 
improvizate ca niște semne disperate ale credinței lor. 

Pentru realizarea acestei viziuni, artistul şia ales ca material 
tehnic cărbunele. Estompate, tormele sunt moi şi triste, animate 
de un ritm interior care le descompune la un moment dat în fășii 
de lumină, ca pe nişte răbufniri multă vreme reţinute. Nimic făs 
cut, nimic calculat în această atitudine. Pentru un vizitator sina 
cer, expoziţia pictorului Podlipny va prilejui un moment de tră« 
ire adâncă, din unghiul căreia de vedere, e drept, viaţa va părea 
mai puţin trandafirie, dar mai adevărată. 

ION VLASIU 
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Alexandru Marcu: Va/oarea Artei în Renaștere. 

Studiile asupra Renaşterii au atras de partea lor, în ultimul 
Limp, spiritele cele mai ascuţite și mai frământate de nervul 
curiozităţii intelectuale. Ca şi cum un ciclu de cultură şi civi- 
lizaţie s'ar încheia acum, oamenii superiori, artişti, filosofi, 
poeţi, oamenii de acţiune, ca şi cei de contemplaţie pură — 
incearcă să definească structura acestui ciclu cultural, cău- 
tând isvoarele, marile lui artere creatoare și caracteristica o- 
perelor și a problematicelor vânturate cu elan dealungul câ- 
torva sute de ani de intensă activitate spirituală. Origina, tu- 
turor creaţiilor, a descoperirilor, a setei imense de absolut şi 
a frământărilor adânci ce caracterizează epoca modernă, este 
Renașterea. Deaceea, atenţia oamenilor de cultură de azi se 
îndreaptă tot mai mult către această epocă, fiindcă din şi prin 
studiul Renașterii se pot trage concluzii hotăritoare pentru 
întreaga noastră cultură, și civilizaţie europeană. 

După numeroase alte lucrări cu caracter mai restrâns, tra- 
tând anumite probleme sau abordând domenii de activitate 
limitată. d. prof. Alexandru Marcu, ne-a dat, de data aceasta, o 
monumentală lucrare ce îmbrățișează întreaga Renaștere privi- 
tă sub toate aspectele ei, intitulată: Valoarea Artei în Renaște- 
re. Intr'adevăr, un studiu complet asupra Renaşterii nu-l poate 
face cineva decât privind această, epocă din perspectiva ma- 
nifestărilor ei artistice. Este ceeace își propune d. prof Alexan- 
dru Marcu într'o cursă de mare încercare ştiinţifică, în faţa 
unui material covârșitor, pe care autorul izbutește totuşi să-l 
coordoneze şi să-l stăpânească minunat. Opera d-lui Alexan- 
dru Marcu este impresionantă nu numai prin datele ei, toate 
foarte noui în materie de cercetări rinascimentale, dar şi prin 
planurile vaste, prin construcția ei care capătă aspectul unei 
catedrale alcătuită din sute și mii de giuvaeruri artistic legate 
între ele de viziunea măiastră a autorului. Autorul a utilizat 
aici tot ce aparatul artistic şi științific modern a realizat pe 
planul desvoltării cunoștințelor asupra Renaşterii. Din pre- 
zentarea acestui material, care, pe lângă partea anecdotică, 
stârneşte curiozitatea cetitorului şi din interes științific, se 
conturează în mod precis, în linii și în amănunte minuţioase, 
intreaga fervoare creatoare a Renaşterii. 

Arta este cea care a jucat în această epocă un rol decisiv. 
Omul nou al Renaşterii, pe care d. Marcu îl defineşte şi-l pre- 
zintă, atât de bine în primul capitol al lucrării, este o entitate 
fizică şi spirituală obsedată uneori până la nebunie de ideea 
manifestărilor artistice. Totul în Renaștere se făcea din pers- 
pectiva artei și sub superba ei tiranie. D. Prof. Marcu, ne arată 
aceasta mai bine decât oricine în capitolele respective asupra. 
diferitelor manifestări artistice din epoca Renașterii. In a- 
ceastă epocă arta era tot așa de necesară ca pâinea şi sarea şi 
oamenii ei, cu îndrăzneala desăvârşită ce-i caracteriza, își 
permiteau cele mai mari lucruri în numele şi pe răspunderea, 
creaţiilor îor în faţa eternității. 

D. Prof. Alexandru Marcu, înfățișându-ne într'o bogată pa- 
noramă felul de viaţă, principiile politice, atmosfera spirituală 
şi împrejurările în care s'au născut atâtea, capo-d'opere artis- 
lice ale Italiei, se opreşte în ultimele patru capitole ale cărţii, 
asupra fenomenelor ce caracterizează, Renașterea, căutând 
să-şi precizeze un punct de vedere personal şi să dea astfel, 
monumentalei sale lucrări, pecetea, unei proprietăți de gân- 
dire. Mai ales în capitolul final, «Raportul dintre valorile plas- 
tice și cele literare», autorul găsește prilejul să susție punctul de 
vedere original asupra tendintelor de intelectualizare a operelor 
Rnașterii, precizând apoi că dacă sec. XIV şi XV formează epoca 
de pregătire a fecundității Renaşterii, sec. XVI este propriu 
zis epoca, de creaţie majoră. Aceasta mai ales în privința ar- 
telor plastice, căci în ce priveşte literatura, situaţia este in- 
versă. Renașterea a debutat printr'o eflorescență lirică ce a 
făcut legătura, prin Dante şi Petrarca, între misticismul me- 
dieval şi orgolioasa afirmare a individualismului modern, și 
a sfârşit printr'o uluitoare producţie artistică, în plastică și 
arhitectură mai ales, care constitue de fapt gloria și măre- 
ţia ei inegalabilă. 

Dar, bineînțeles, nu putem spune în aceste rânduri tot ceea 
ce ne-a sugerat opera d-lui Prof. Marcu, după cum nici n'am 
putea pretinde că am fi în stare să epuizăm vreodată imensul 
material intelectual și artistic pe care această operă euro- 
peană ni l-a pus la dispoziţie printr'o muncă încordată și cu 
o informaţie dusă până la zi. 


D. Karnabatt:' Sfânt Francisc din Assisi şi Spiritul Franciscan: 
Printr'o fericită coincidență, opera d-lui D. Karnabatt asu- 





pra Sfântului dela Assisi înfrățit cu păsărelele, cu stelele ce- 
rului și cu isvoarele pămantului, a apărut în acelaş timp cu 
opera d-lui Al. Marcu asupra Renașterii. Dintr'un anume punct 
de vedere, cele două lucrări sar putea apropia şi completa, 
reciproc, dacă, bineînţeles, deosebirea dintre epoca şi felul de 
viață a Sfântului Francisc nu sar deosebi atât de mult de 
epoca princip'lor şi condottierilor Renașterii. Totuşi, d. D. 
Karnabatt, imbrăţișând în biografia sa romanțată nu numai 
viața Sfântului dela Assisi, ci întreaga atmosferă spirituală, 
socială și politică a timpului său, face, fără să vrea, studiul 
epocii care a precedat Renaşterea. Această epocă nu are nimic 
comun cu cealaltă, fireşte, fiindcă ea este situată în plin Ev- 
mediu, dar, cu toate acestea, o prezentare a ei, alături de 
prezentarea celeilalte, nu face decât să-i lărgească înțelesul 
și să-i precizeze conţinutul. 

De fapt, d. D. Karnabatt face mai puţin operă de istoric, 
sau de cercetator dezint.resat, decât o încercare de prozelitism 
la spiritul franciscan. Masiva sa lucrare, elaborată în urma 
unor documentări îndelungate, a unor pelerinagii la cetatea 
umbriană unde sa născut şi de unde sa răspândit în lumea, 
întreaga generozitatea concepţiilor franciscane și a unor sin- 
cere meditații interioare în spiritul acestor concepţii, este, 
cu siguranţă și opera unui cercetător, dar mai cu seamă ea 
este opera unui poet. Se vede aceasta nu numai din stilul 
plăcut, colurat, sugestiv și îmbibat de lirism, în care e scrisă, 
dar și din felul cum e privită figura Sfântului, cum sunt in- 
terpretate concepțiile lui, cum e înfățișată lumea sa. 

D. Karnabatt a făcut, pentru cunoașterea mai amănunțită. 
a materialului operei sale, o călătorie, care poate fi socotită 
un pelerinaj, la Assisi. Aici a luat contact cu adevăratul spi- 
rit franciscan, a cunoscut oameni, a cercetat cărţi şi s'a pă- 
truns adânc de valoarea concepţiilor acestui ordin catolic. In 
prima parte a lucrării de față, d-sa ne-a prezentat, în pagini 
de o magistraiă ținută literară, aspecte, oameni și întâmplări 
din timpul şederii sale la Assisi, pagini ce echivalează cu o 
carte de însemnări de voiaj ale unui spirit curios să ia con- 
tact nu numai ci aspectele exterioare ale lumii prin care trece, 
ci şi cu realităţile ei interioare. 

In a doua parte a lucrării, d D. Karnabatt ne înfățișează pe 
larg, cu o coloratură, proprie, într'un stil de povestire istorică, 
viața Sfântului Francisc, integrată în epoca sa şi privită prin 
iumina spiritualității şi a structurii lumii din acea vreme 
(sec. XII-XIII). Cum a luat ființă Ordinul Franciscan, cum 
și-a câştigat primii adepți, cum a obţinut recunoaşterea din 
partea Papei Inocenţiu III, și în sfârşit, opera şi minunile 
Sfântului; toate acestea sunt prezentate pe larg, în mod 
cronologic, cu o bogată informaţie documentară și cu o con- 
tinuă grijă da a respecta adevărul istoric, pe care autorul îl 
învălue totdeauna, într'o frumoasă pânză de poezie. Aceasta 
este cea dintâi prezentare în limba română a Sfântului Fran- 
cisc din Assisi şi ea poate fi alăturată cu cinste operii celor- 
lalți fideli ai Statului, un Joergensen un Le Monnier, etc. 

In a treia parte, d. Karnabatt face o schiţă a Spiritului 
Franciscan modern, stăruind asupra convertirii câtorva din- 
tre spiritele reprezeatative ale spiritualităţii moderne la Fran- 
ciscanism. Ni se înfățișează în această parte a lucrării viaţa, 
fiecărui nou adept, motivele intime ce l-au îndemnat să îm- 
brățișeze această atitudine şi să îmbrace haina monahală, 
chiar dacă numai în sens spiritual, trecând deasemeni în re- 
vistă câteva din operele esenţiale ce sau scris asupra acestui 
subiect. 

Acolo unde d. Karnabatt aduce cu adevărat şi o contri- 
buţie întru totul personală, la istoria Franciscanismului, este 
capitolul care tratează desvoltarea. spiritului franciscan în 'Ță- 
rile române. Ca și în capitolele precedente, şi aici fiecare afir- 
mație a autorului este bazată pe citarea unui document istoric, 
uneori destul de puțin cunoscut, de un larg interes documen- 
tar. 

Am spus însă că lucrarea d-lui D. Karnabatt are mai cu- 
rând aspectul unei opere făcută într'un spirit de prozelitism. 
Aceasta, însă n'are nicio importanță, mai ales într'un dome- 
niu ca cel de față, unde reușita unei lucrări presupune în mod 
necesar o adâncă convingere interioară și o mare credință. 
D. D. Karnabatt le are pe amândouă. Dar d-sa mai are în 
plus şi darul de povestitor, talentul de scriitor ajuns la. simpli- 
citatea și frumuseţea desăvârșită a maturității, care dau aces- 
tei cărţi farmecul unei evocări luminoase și pecetea unei crea- 
ţii originaie. 

PERICLE MARTINESCU 
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gi Reproducerile din arta Renaşterii le-am luat din ilustra- 
ţiile aflate în volumul D-lui Profesor Alexandru Marcu: «Va- 
loarea Artei în Renaștere» şi cu îngăduința D-sale, Revista 
«Dacia Rediviva» îi aduce şi pe această cale mulţumirile cu- 
venite. 

Bi Revista Gândirea» (numărul 4, Aprilie 1942) poartă. în 
paginile ultimului caet un studiu, datorit d-lui Petru P I0- 
nescu, în care sunt identificate fundamentele politice şi spiri- 
tuale ale războului nostru de astăzi. Nuvela «Spioana> sem- 
nată, de d-l Pan M. Vizirescu, e remarcabilă atât prin puterea, 
de plasticizare a autorului, cât şi prin clădirea, unor puternice 
siluete morale ale eroilor. Am dori ca d-l Pan Vizirescu să-și 
adune nuvelele într'un volum. Cititorii îşi vor da seama abia 
atunci de vigoarea talentului și de complexitatea sufletească a 
scriitorului. Alături de celelalte nume consacrate, menționăm. 
poesia «Papagalul de George Dumitrescu, de o învoaltă ins- 
pirație. 

Bibliotecile publice în provinciile desrobite vor lua fiinţă, 
în număr mare și bine dotate, din grija Ministerului Propa- 
gandei Naţionale. Cele mai bune lucrări din autorii noștri cla- 
sici sau actuali, distribuite bibliotecilor după cum sunt de 
sat sau de oraș, asigură amatorilor o lectură sănătoasă și 
ziditoare de suflet. Mai rămâne ca satele și oraşele să-și afle 
bibliotecari devotați, care să vegheze ca. această, zestre cul- 
turală, să nu se irosească sau să rămână necercetată. Inzestra- 
rea, cu carte românească a provinciilor românești eșite de sub 
călcâiul bolșevic era o datorie a statului, pe care Ministerul 
Propagandei a înţeles-o şi a împlinit-o. 

Emilia St. Micescu a tipărit la Cugetarea» volumul 
ae poeme «Dă-mi o fărâmă de lumină». Tânăra, poetă are o 
simţire năvalnică, pe care şi-o înscrie în vastele arpegii ale 
unei suferințe ce merge până la disperare. 

Fondul sufletesc al poesiilor sale nu s'ar putea transpune 
altfel în muzică, decât prin tonuri grave de orgă. Poeta cântă 
iubirea, defunctă, fericirea spulberată, visurile pustiite. 

Tonul elegiac domină. Durerile se învălmăşese. De nicăieri 
nici-o înseninare. Emoţiile se concentrează şi împietrese încă, 
vii. Păcat că autoarea nu dă o mai mare atenție formei. Dea- 
ceea emoția, poetică se comunică greu, prin cuvinte care nu au 
toate acea pulbere de aur a poesiei, prin aritmii şi prin rime 
nepotrivite. Contrariu poetilor care versifică, imagini uscate, 
fără un, substrat emotiv, Emilia Milicescu, dispunând cu su- 
ficienţă de material sufletesc, are nevoie însă de o aspră dis- 
ciplină a, versului. 

W Revista Bucovinei . Omogeneitatea culturală a provin- 
ciei de nord, Bucovina, sa arătat îndată după liberarea. ei de 
sub cotropirea bolşevică. Indată ce s'au văzut la ei acasă, 
Bucovinenii răsleţi s'au așezat din nou la acea cinstită muncă 
literară, care este pentru ei o nobilă şi frumoasă tradiţie. 
«Revista Bucovinei» poartă, dela 1 Ianuarie 1942, rodul acestei 
împliniri sufletești în fiecare caet lunar, pe care mărturisim 
că îl primim cu o bucurie din ce în ce mai adâncă. Duhul ro- 
mânesc prinde din nou să bată din aripi în nordul ţării. Poeţii, 
stăpâni pe vers şi pe destinul lor poetic, îşi cântă amplu doru- 
vile și iubirile. Prozatorii împletese viguroase ghirlande din 
vorbele înflorite ale limbii noastre. Viaţa românească, în isto- 
rie şi în spirit, tinde să se împlinească, spre septentrion, din 
ce în ce mai întreagă. 

B Pământul românesc, «revistă, de orientare naţională, cul- 
turală, socială», de când apare şi până la zi nu a izbutit să 
dea măcar impresia că, are în sine o orientare sănătoasă către 
țintele propuse, Revista discută teme de mult perimate. Cu o 
timiditate hazlie, colaboratorii încearcă să, furișeze, mai mult 
prin subînţelesuri sau prin cuvinte timid risipite într'o înșirare 
incoherentă, idei politice defuncte. Iată, numărul 11 al revistei 
(Martie 1942) indeamnă: «Să ne găsim astiel, în sufletul nos- 
tru românesc, formele şi temeiurile noastre româneşti de 
mâine» (p. 1) sau: «Astfel ar recunoaște poate mulți tineri, 
că nu e deloc natural să facă eforturi pentru a gândi cu as- 
pect vădit de import (de import ești d-ta, domnule, care sem- 
mezi m. n.), după cum desigur nu e natura! să se îndepărteze 
de naționalismul pe care îl au în sânge şi care nu-i poate pă- 
răsi dela o zi la alta.» (p. 6). Iată imputări, pe care le ci- 
citisem. de mult timp în fostele gazete din Sărindar şi încă, 
reeditate cu inconștienţă, înt”un moment când sângele sol- 
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datului nostru nu face decât să mărturisească patetic pe 
tront despre autenticitatea naţionalismului românesc! 

Dar nici cu gramatica prietenii noștri nu stau mai bine. 
Cititorul e rugat să ge indigneze cu noi la această, distribuire 
de virgule alandala; 

«Rareori, va fi apărut pentru omenire, mai mare semnifi- 
caţia dramei depe Golgota, ca astăzi. Suferinţa, în care, se 
sbate toată omenirea, îndreaptă speranțele şi năzuinţele gene- 
rale...», (p. 1), ş.a. m. d. La pagina 8 d-l Pătrașcu e de pă- 
vere că e mai bine să se scrie a place , decât «a plăcea»; 
şi, pentru reparaţie şi simetrie, iată la pagina 11 pe d-l Va- 
lentin Georgescu, transformând un verb de conjugarea, a III-a 
întrunul de conjugarea a II-a. D-sa anunță că în curând «x 
upăbea> volumul... 

Hotărât, inactuala revistă « Pământul românesc închide în 
paginile sale mult baos și de tot felul! Felicitările noastre! 


3 «Meşterul Manole», revista, de sobră ţinută intelectuală, 
a intrat în al patrulea an de apariţie. Ultimul caet ce ne-a 
sosit se deschide printr'un documentat studiu al d-lui Ion Şiu- 
yamiw, despre «Aspectul jurnalistic în literatura modernă, >, 
unde autorul tae profilul cuvenit al literaturii confesionale din 
ultimele decade. D-l Şiugariu identifică în această aplecare pre 
confesional un povâmis al valorilor literare. Demonstrația 
promite să, ne-o dea într'un număr viitor. D-l A2. Husar prinde 
similitudinile spirituale dintre “genialul Luceafăr al luiEmi- 
nescu şi balada populară < Meșterul Manole». O concluzie, care 
lipseşte, dar care sar fi putut trage cu folos, ar fi aceea care 
ar pleda. pentru legătura organică dintre bunurile culturii popu- 
lare şi valorile artei culte. 

Versuri bune semnează: Horia Niţulescu, lon Frunzetti, 
Ştefan Stănescu. 

E Gravura se afirmă în plastica românească. Editura <«Gor- 
jan» prezintă iubitorilor plasticei câteva, albume de gravuri, 
datorite domnilor: Fred Micoş, Dobrian, Dimitrie Hornung, 
N. Brama. Scoase in restul lor inițial ilustrativ, în concepția 
celor patru creatori de plastică gravurile sunt menite ca, în- 
tr'o suită, Ge piese, să sensibilizeze o viziune asupra anumitor 
teme. Despre Dobrian am amintit aici ceva, în numărul tre- 
cut al revistei. Albumul lui N. Brana nu l-am văzut. Spunem 
câteva, cuvinte de ceilalți doi. Fred Micoş alătură zece gravuri 
pe tema «Creaţiune». Imprimate, tăieturile sale în lemn dau 
un desen viguros, de o îndemănatică şi ușoară linie. Simboiu- 
rile alese pentru desvoltarea temei nu izbutese însă. să se 
strângă. într'o solidaritate de spirit. Sursa lor genetică. se 
vede că e diversă, deși artistul ţine să pună o ordine în rân- 
uirea, lor: creaţiune divină şi creațiune umană. Aceasta e 
însă, o ordine externă, convențională. Cea lăuntrică, a actului 
generator de artă, lipsește. Dimitrie Hornumg sapă. şapte gra- 
vuri pentru «Patimile Domnului», pe care apoi ni le înfățișează 
în culori. Desenul, compus din linii tremurate, sugerează un 
conțnut de emoţii concentrate, ce se comunică abia după o 
atentă, contemplare. Artistul a trăit adânc subiectul şi l-a pă- 
truns. Un sentiment de durere calmă, de renunțare, se des- 
prinde de pe chipurile înfățișate. Ultima planșă a albumului, 
«Răstignirea», Hornung a săpat-o ca un maestru. Aducem 
lauda noastră editurii «Gorjan», pentru curajul de a tipări 
atari lucrări, care nu asigură o rentabilitate, dar contribuie la 
întregirea plasticei autohtone. 

m D-1 Petru P. Ionescu, prețiosul nostru colaborator, au- 
torul lucrării de filosofie «Ontologia umană şi cunoașterea», 
tipărită de Fundaţia pentru Literatură şi Artă, va face să 
apară în curând, în aceeaşi editură, noua sa lucrare «Unitatea 
cunoaşterii» — Autorul ne va da aici întâlnire din nou cu 
gândirea. sa, originală şi sprintenă, 
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